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Hannah Villiger







Travail 1976, en 4 parties, 67 x 51 cm chacune, agrandissements @ partir de négatifs de format réduit







Travail 1975, en 3 parties, 83 x 63 cm chacune, agrandissements a partir de négatifs de format réduit






Travail 1977, en 4 parties, 70 x 100 cm chacune, agrandissements a partir de négatifs de format réduit 5







Travail 1978, Carfe d'invitation 14,8 x 21 cm






L’autre continent 1982
A partir de photos couleur, par I'intermédiaire d’un confre-type, on a produit des agrandissements en noir ef blanc mat pour les firer sur des
plagues en aluminium d1 mm d‘épaisseur, 58 x 308 cm. 9



Devant & droite : Sculpture 1982
A partir de polaroids couleur (7,9 x 7,8 cm), par I'infermédiaire d‘un contre-fype on a produit des agrandissements en noir et blanc mat pour les
tirer sur des plaques en aluminium d’1 mm d‘épaisseur. Trois de ces agrandissements sont en couleur, 285 x 411 cm.
Mur au fond : Travail 1983
Agrandissement négatif en couleur & partir de polaroid, tiré sur une plaque en aluminium d'1 mm d‘épaisseur, 100 x 100 cm.
Kunsthaus Aarau, « Vue d’ensemble », 1983
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Travail 1980/81
A partir de polaroids (7,9 x 7,8 cm) par I'infermédiaire d’un confre-type on a produit des
agrandissements en couleur, demi-brillant, pour les tirer sur des plaques en aluminium d'T mm d‘épaisseur. 355 x 475 cm.
Escalier monumental de la Kunsthalle de Bdle 1985 11
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Travail 1980/81, voir page précédente.

J'aimerais aborder une ceuvre qui jette une lumiere frés significative sur ce qui, dans le
domaine des sens, différencie essentiellement I‘affinité pour le méme sexe masculin et
féminin. En 1980, Hannah Villiger a fait de sa relation a son amie le theme d’une série de
douze agrandissements de photos polaroid (115 x 115 cm chacune). Peu de personnes
ont reconnu la portée novatrice de ce travail exposé & la Kunsthalle de Béle en janvier/
février 1981 dans le cadre d'une exposition collective. Ceci est probablement di au fait
que peu de fravaux existent dans ce domaine des relations, d’ou la réceptivité peu sensible
des observateurs a cet égard. On peut voir une main posée sur un genou nu replié ; une
jeune fille assise vue de dos ; I'inférieur d’une tasse a thé avec son sachet ; une main qui
s‘empare de I'autre ; des yeux et un front de jeune fille ; une cuillere qui refire un sachet de
thé ; des cuisses dénudées ; un cactus rond ; un cactus en forme d’oiseau qui s‘envole ;
deux visages féminins rés rapprochés ; un derriere moulé dans un pantalon de cuir rouge
vif ; des levres serrées, cependant que la bouche est malgre foutf retenue en arriére par un
mince cordon.
Considere-t-on les photos du point de vue de la relation entre les deux femmes — ef ce
point de vue est, me semble-t-il, clairement indiqué — les objefs se laissent alors
interpréfer comme autant de périphrases imagées d’aspects de cette relation. Le cactus
rond peut éire un repli : celui qui s’envole comme un oiseau une libération (le cactus en
tanf que composante réfractaire au contact). Cuillere & thé ef sachet, ainsi que I'inférieur de
la tasse @ thé avec le sachet suspendu sur un c6té, peuvent trés bien se référer & un rapport
de force : qui utilise qui et pour quoi ? Dans le genre : tu me laisses fomber comme un
sachet aprés avoir obtenu ce que fu exigeais ; mais en méme femps, tous deux sont
dépendants I'un de I'autre (il ny a point de thé sans herbes). La bouche calme et belle ne
doit point occulter le fait qu'elle est attachée. Les yeux sombres semblent braqués sur le
dos de la silhouette assise. Je ne connais aucun travail comparable qui fasse apparaitre
avec aufant de délicatesse la relation érotique enire deux femmes, et dévoile ainsi,
comparée au monde viril, une sexualifé aux orientations compléfement autres.
Jean-Christophe Ammann
Traduit par Brigitte Mantilleri

De I'utopie dans des images mythiques, dans :
Karl Heinz Bohrer (éd.) : Mythos und Moderne. Francfort a.M., 1983



Hannah Villiger

Née en 1951, Hannah Villiger est sculpteur. Ceci fut du
moins son point de départ au début des années soixante-
dix. Ef si depuis dix ans elle s’est entierement consacrée a la
photographie, jamais elle ne s’est départie de ses préoccu-
pations plastiques inifiales, qui demeurent une aide pré-
cieuse pour la compréhension de son ceuvre.

Les premiéres photos prises & partir de 1976 sont en noir et
blanc ef le plus souvent de format 50 x 70 c¢cm. Certaines
afteignant de plus grandes dimensions furent tout simple-
ment fixées au mur. Dans ces fravaux, le souci plastique est
confenu au sein méme de |'espace environnant photogra-
phié. En d'autres mots, le ciel, la terre et le paysage
consfituent le cadre de référence immédiat pour ces feuilles
de palmier enflammeées, la boule de pétanque qui se creuse
un frou dans le sol, les puissantes fontaines des canons
d‘irrigation ou ces prises de vue @ distance, composées de
plusieurs parties ef photographiées depuis I‘avion au cours
d’un voyage aufour du monde.

Les choses ont beaucoup changé G partir des années 80
avec [‘utilisation de la caméra polaroid. Désormais nous
avons en premier lieu, des autoporiraits, des compositions
dialogiques (Dialogstiicke) ou des prises de vue en rapport
avec I'environnement immédiat de I'artiste. Congues des le
départ pour étre de grande dimension, ces photos sont des
agrandissements de format 125 x 123. Elles sont compo-
sées de plusieurs fragments qui integrent, avec beaucoup
plus d‘intensité que les photos en noir ef blanc, I'espace
environnant de I'exposition, ou qui, observant une certaine
chaine narrative, s’organisent de facon associative, consti-
fuant ainsi leur champ propre, autant sur le plan de la forme
que du contenu.

L'espace environnant de I'exposition est d’une grande
importance pour la perception des photos, car il constitue
précisément le décor du souci plastique qui anime la
démarche de l'ariste. Dans la publication éditée par le
Centre culturel suisse @ I'occasion de I'exposition, Hannah
Villiger a effectivement tenu compte de ce fait puisqu'elle a
reproduit les photos en noir ef blanc hors de tout contexte,
tandis qu'elle a replacé les polaroids & I'intérieur du champ
spatial que constifuent les salles de I'exposition. La préoccu-
pation plastique des polaroids n'est pas de placer I'objet au
sein d’'un espace, mais de le considérer comme étant |ui-
méme espace et lumiére. Pour cette raison, ces épreuves
agrandies nécessitent le contexte spatial.

Hannah Villiger thématise et généralise le fragment en tant
que partie d'un fout, qu’elle exirapole également & 'extérieur
du corps pour établir un rapport avec des moments de
perception situés dans I'environnement immédiat. Il s’agit
soit de vues prises depuis son balcon, soit dans le décor
méme de son appartement. Il est peut-étre utile aussi de
savoir que les polaroids de 1984-85 ont été réalisés au
cours d’'un voyage de plusieurs mois autour du monde,
effectué dans le plus complet isolement, si bien que

I'intérieur (le corps propre) ef I'extérieur (la vue depuis le
balcon de son appartement) portent 'empreinte de la nature
de cet isolement.

Les fragments de corps vont @ vrai dire tout @ fait dans le
sens de ce que la sculpture a pu réaliser dans le domaine du
fravail du fragment. Le fragment n’étant pas une part
quelconque d’un tout, mais un fragment élaboré en tant que
partie. (On pourrait faire remonter le discours sur le fragment
@ Winckelmann, pourtant lorsque les sculpteurs du début du
XX® sigcle — prenons Lehmbruck par exemple — onf repré-
senté le corps morcelé, ils ont des le départ considéré ce
dernier comme un fragment, ceci dans le sens d'une
concentration de I'expression et de I'intensité d'un moment
immanent au corps.)

Quelle signification affribuer aux objefs dans les fravaux de
Hannah Villiger ? En premier lieu ils sont lumiére, couleur et
espace. Lorsque, allant plus loin que le simple rapport usuel
avec /es objets qui nous enfourent, nous faisons I'expérience
d’une relation infensifiée, cet objet qui selon notre sensation
est déterminé par sa pesanteur, apparait alors comme dénué
de pesanfeur. Il est ef ne devient ni important ni sans
importance. Tout simplement il est une présence intégrée et
temporalisée au sein d’une expérience spatiale.

C’est grdce @ la couleur que I'objet apparait en tant que fel.
Cefte couleur spécifique au polaroid permeftant ces fluctua-
tions entre la plus grande netteté et le plus grand flou dans
I'expression. Ce nest pas l'intention mais la couleur qui
détermine le champ des associations, ¢’est-a-dire la lumiere
qui émane de la couleur, ou au contraire s’y infilire pour y
prendre de I‘ampleur. La luminosité de la couleur impregne
et délimite I'objet en lui conférant son centre de gravité ou sa
simple présence naturelle. Le fait d’encercler inclue I'angle
de vision. (Il existe certains clichés que Hannah Villiger a fait
virer & un angle de 90°.) L’angle de vision, c’est I'espace qui
s’‘ouvre ou se ferme comme une perspective et qui dans la
densité de sa qualité lumineuse, modele les objets, les fait se
rapprocher ou les abandonne & leur propre profondeur.
Souvent nous appréhendons les objets, de prés et de loin,
comme autant de vibrations de I'espace.

Toute figure plastique nécessite un espace, sans lequel ses
qualités ne peuvent se manifester dans leur intégralité. C'est
exactement la méme chose pour les tirages polaroid de
Hannah Villiger. Le ftravail du fragment et la prise en
considération de I'espace sont d’une importance si radicale
que la distance nécessaire entre les photos et le spectateur et
donc le lieu d'exposition, obéissent aux mémes criteres
qu’une sculpture.

Hannah Villiger travaille la couleur dans ses polaroids en en
traitant les ombres et la lumiére, I'espace ef la surface a la
maniére du plasticien, et tout & la fois & la maniere de celui
qui fout simplement contemple une sculpture.
Jean-Christophe Ammann
Traduif par Annie Brignone

(Ce fexte paraitra en méme femps dans art press, 1986,
n° 99)
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Sculpture 1984/85
A partir de polaroids (7,9 X 7,8 cm), par I'intermédiaire d'un contre-type, on a produif des agrandissements en couleur, brillant, pour les firer
sur des plagues en aluminium d’1 mm d'épaisseur.
Chacun 125 x 123 cm
Kunsthalle de Bale 1985 15
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Hannah Villiger

Ces dernieres années, Hannah Villiger a surtout montré des
photographies de feuilles de palmier en vol, souvent enflammées,
des photfographies du jet d’'un systeme d‘irrigation ou celles d‘une
faneuse. On connait également les objets de Iartiste, qu'elle
présenta G Paris ou @ Vira : des épieus, des piques mélés a des
éléments de plantes séchées, souvent placés, menagants et
agressifs, dans I'espace.

Lorsque je rendis visite & Hannah Villiger, & Bale, dans 'atelier, une
toute aufre image s'offrit @ moi. La piece rectangulaire était
pratiquement vide, hormis une fable, quelques chaises, une
étagere ef quelques rouleaux de papier. Sur la paroi, on pouvait
voir ce @ quoi Hannah Villiger fravaillait. Cet afelier ne donnait pas
I'impression d'un espace de fravail définitif, il ne dégageait aucune
« atmosphére arfiste ». Tout avait un aspect de dépouillé, de
provisoire, d’habité depuis peu ; ici, celui qui travaille pourrait
repartir et déménager du jour au lendemain.

Ce @ quoi Hannah Villiger fravaillait donnait aussi I'impression de
provisoire, de non-établi: enfre deux supports de la piéce
légerement suravancés, elle posa environ vingt lattes de bois. A
peu prés chaque quatrieme laffe était posée sur les supports, les
autres reposant sur ces planches. Ce carré délimité par les
supports éfait ainsi parcouru en diagonale. Dans le « champ de
lattes », Hannah Villiger entailla deux lignes se coupant « a angles
émoussés ». Une « ceuvre » ? A peine — plutot une esquisse, une
étude trés parcimonieuse, juste |'évocation d‘'un démélé avec
I'espace, avec I'emplacement donné de la paroi, avec le matériau-
bois frouvé par hasard et avec la frace presque « dématérialisée »,
sciemment laissée par la ligne entaillée.

Ce qui éfait a fel point effacé qu'un visiteur de I'atelier aurait pu
facilement ne pas le remarquer, était le terme provisoire d’une
longue étude de la paroi, du bois ainsi que d’autres matériaux.

Un autre fravail faisait I'effet d’une réflexion sur les possibilités
offertes par le dessin, d'un examen du jeu entre différents matériaux
aux propriétés diverses : du plexiglas dur, du bois naturel, de
I'étoffe s’écoulant souplement. Cela aussi n‘était point une
« cguvre », car Hannah Villiger modifiait sans cesse I‘arrangement,
redisposaif les choses. La coulée de haut en bas du dessin au
crayon correspondaif en cela @ la nature méme de I'ensemble du
fravail, toujours en cours, en mouvance, jamais achevé, jamais fini
ou définifif. Ef, en ce sens, de ces maigres matériaux, devenus un
instrument de la pensée pour l'ariste et avec lesquels elle
fravaillait, émanait une sorte de sensation de la vie qui ne se
refrouvait pas dans la seule « ceuvre d‘art » dment parachevée,
mais bien dans le continuellement retransformé. Hannah Villiger dit
aussi @ ce propos que dans son fravail elle ne court pas aprés une
idée. Elle ne recherche donc pas de matériaux qu'elle pourrait
ufiliser ou bien mettre a confribution pour une idée, mais elle
travaille selon les confingences du moment, avec ce qu’elle frouve.

De méme qu’Hannah Villiger n‘a pas cherché, consciente du but a
affeindre, les feuilles de palmier ou les autres éléments végétaux
qu’elle utilisait auparavant, mais simplement trouvé : dans le jardin
de IInstituf Suisse sur la Via Ludovisi @ Rome, ou elle fit la
connaissance de ses palmiers dont les feuilles inférieures se fanent
et sechent une & une. Ces éléments végétaux sont & I‘origine de ses
objets-épieus. Lors de la Biennale de Paris en 1975, elle a en
partie enveloppé d‘ouate et de ficelle de longues perches de bois.
Elles éfaient appuyées au mur, la pointe dirigée vers le haut, et
munies de sfructures larges et ailées. Ces objefs, comparés & ceux
monirés une année plus tard & Vira, faisaient I'effet d'étre retenus,
presque charmants ou décoratifs. A Vira, lors d'expositions
ultérieures dans des galeries, Hannah Villiger a suspendu les
objets, les perches de quatre metres de long dont, a I'avant, le

dernier tiers se métamorphosait en une sfructure encombrante,
hérissée. Elle les disposa en une aftitude menagante ; du bas, elles
effleurent le sol tandis que leur pointe se trouve juste @ la hauteur
des yeux. Cefte agressivité, sciemment mise en scene, a été
ressentie comme felle. A Vira, Hannah Villiger a laquelle on atiribua
fout d‘abord un portique sur le mur latéral de Iéglise, fut confrontée
a un tel refus que I'on a dd lui céder un emplacement plus anodin.
Le caractere phallique de ces objets, qui occasionna sans doute
cefte résistance, ne représente au demeurant qu‘une facette de ces
fravaux, dont les matériaux et les formes renvoient a des mythes
archaiques. lls font songer I'observateur @ des rituels animistes, a
des armes cultuelles et en méme temps — par le caractere
éphémeére, fragile des planfes séchées — & des themes ancestraux
tels que la mort et la décrépitude. Ces objets d’'Hannah Villiger, qui
nexistent pour la plupart d‘ailleurs plus aujourd’hui: ils se
décomposerent, s'effriterent au fil du temps, ne supporterent pas les
fransports ou bien ont été utilisés dans un nouveau contexte.

Hannah Villiger a également ufilisé des feuilles de palmier séchées
pour ses « performances-photos ». C'est ainsi qu’elle langa d’une
position surélevée des feuilles de palmier au-dessus de la mer et
refint la frajectoire en une série de prises de vue. Sur la premiére
photo la feuille revét I'apparence d’un vague oiseau. Sur la seconde
elle donne I'impression d’ére une plume guidée par une main
invisible et, sur la derniere image, la feuille se fond dans I'ombre de
la plage. Sur d’autres photos, Hannah Villiger monire une feuille de
palmier en feu sur fond de ciel obscur. |l existe toute une série de
prises de vue de ce type. La feuille apparait comme un objet volant
enflammé, dont la subsfance se dissoud dans le sillage d’un feu
qui s'embrase sauvagement, ou bien fatal et dangereux s‘approche
d‘un arbre ou de tout ce qu‘il pourra enflammer. Le jef avec son
mouvement immortalisé par la photo esf un theme. La chute libre ef
presque en suspens de la feuille en est un autre. Un troisieme est
finalement I'élément du feu qui, nouveau, s‘ajoute et confére a la
feuille une puissance neuve, chargée d‘énergie.

Munie de I‘appareil photo, Hannah Villiger s’est également appro-
chée d'autres objets volants. Sur la premiere page d‘une série de
frois photos, un Zeppelin publicitaire qui glissait le long des plages
prés de Rome, semble tout droit surgi d’une cime d’arbres, fel un
gigantesque corps étranger. Sur la deuxiéme image, il s’est libéré
afin de s'élever dans les airs. Ef sur la troisieme il flotte, libre
vaisseau spatial scintillant qui pourrait, si 'on consideére sa forme,
au demeurant aussi s'écraser au sol tel une bombe.

Une aufre série de photos, également nées en lfalie, fixe Ia
frajectoire du jet d'eau d’un systeme d‘irrigation en étapes
successives. Le mouvement plein de vigueur, la dynamique du jet
contrastent étrangement avec la photographie, qui en tant que
médium, fend & réduire I'action @ un état, en quelque sorte @ la
geler. La spontanéité primitive de I'eau est décomposée en étapes.
La photographie meéne ainsi @ une vérification critique des
habitudes visuelles, mais dans un méme femps, conduit @ des
qualités esthétiques considérables.

Y a-t-il un fil rouge au travers de la création artistique d’Hannah
Villiger ? Si fil rouge il y q, il serait alors peut-éfre & voir dans la
réflexion de I'artiste quant au rapport & sa propre personne et a la
sifuation dans laquelle elle se frouve en fant qu’arfiste. Une
réflexion, pergue par I'ceil et reconnaissable & sa fraicheur, & sa
vitalité et également & son aspect d'insécurité et de provisoire, qui
se refrouve dans les photographies, les objets-épieus et les laftes
de bois de I‘afelier bdlois.
Niklaus Oberholzer
Traduit par Brigitte Mantilleri

In Kunst-Bulletin des Schweizerischen Kunstvereins, n° 11,
novembre 1979



Hannah Villiger

Née @ Cham (canfon de Zoug) en 1951
Vit et fravaille actuellement a Paris

Expositions depuis 1980 :

1985
1985
1985
1983

Galerie Lydia Megert, Berne.

Kunsthalle de Bdle, Bdle.

Galerie Susan Wyss, Zurich.

« Ubersicht » (vue d’ensemble), Kunsthaus d‘Argo-
vie, Aarau.

Hogart Galleries, Sydney, Australie.
Hammerausstellung Il, Felix Handschin, Bale.
Aspekte der jungen Schweizer Kunst (aspects du
jeune art suisse), Stadtische Galerie, Regensbourg,
RFA.

Kinstler aus Basel (artistes de Bale), Kunsthalle de
Bdle, Bdle.

1980 4.1, Kunsthaus d’Argovie, Aarau.

1980 Spekirum 80, Galerie Rigeboge, Luzern.

1982
1981
1981

1981

Livre :

« Neid », Ed. Kunsthalle de Bdle, Bale, 1985, 108 p., non
paginé, 42 images en couleur, avec un texte de Jean-
Christophe Ammann.
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