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Die Farben,

verstehen Sie die Narben?
Wohin gehen Sie,

mein Fraulein?

SOUVERAN. SIE SAGT, IN DER NACHT
ZU FAHREN GAB IHR DAS GEFUHL,
UBERALL AUF DER WELT SEIN ZU
KONNEN, Z.B. ROM ODER ALASKA.

WHAT DIFFERENCE 24 HOURS CAN

MAKE...FLOWERS. ..

WHAT A DIFFERENCE A DAY MADE, 24
LITTLE HOURS...FLOWERS, THE SUN,
AND THE DIFFERENCE IS YOU.

e

AL

WENN WIR MIT DEM TOYOTABUSSLEIN
DURCH DEUTSCHLAND BRAUSEN,
HUNDERTTAUSEND DORFCHEN (MIT
NAMEN ZUM VERWECHSELN), JEDES
MIT 3 METZGEREIEN HELL ERLEUCHTET
DAS WEISS GEKACHELTE, SCHON FRUH
IST ES DUNKEL. DIE MONSTROSEN
CAMIONS MIT LICHTLEIN AN ALLEN
ECKEN, WIE DICKE FREUNDE
HINTEREINANDER DURCH DIE LANDE,
NICHTS KANN SIE STOPPEN.

WIR UBERHOLEN SIE TROTZ
BLEIFREI/SUPER-GEMISCH, WAHREND
FRANZI, DIE SCHONE, LIEBE, DAS
TOYOTASCHWEINCHEN IM GRIFF HAT,
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DIE FARBE ROT

IST WICHTIG




also: Pipilottis Fehler (Entlastungen) 1988. 10 Minuten fallen leicht, weil das der Titel ist.
Falsch, es geht nicht um Tautologie, es geht nicht darum, wo wie Fehler Fallen sind, nicht
far Figuren, deren Fallen so bunt und leicht ausfallt, dass selbst das Wiederaufstehen wie
ein Hoch Fallen aussieht und genau so, wie es aussieht, ist es auch und es macht Spass,
das zu sehen und das Fallen der Figuren zum Tusch des Schlagzeugs auf Strassen und

Wiesen zu hoéren, namlich: es geht nicht um das S(:hweigen,

was man sehen kann, kann

man auch sehen. Im Mause allein, sagt Stimme und:lch schraube die
Fe en n dle ke, Wir wissen ja von den Dichtern, wie diese gerne
aANN 1Iasse IC ©OS. it den Fussen den Himmel auf und ab spazieren
und wie hinfallig die Unterscheidung zwischen Oben und Unten, Huben und Driben, Innen
und Aussen, allein sein und nicht allein sein, eigentlich ist.
Das eigentliche Element der Poesie, der Dichtung, der Kunst, des Kosmischen, des
Komischen, also auch das eigentliche Element der Pipilottis Figuren, ist das Fallen von
einem Element ins andere, wobei Figuren rhetorische Figuren sein kénnen, rhythmische,
Themen, Melodien, Farben, Flusse, Ubergange, Bogen, Gegenstande, Blumen, Plastik,
Rasen, Himmel, Erde, Baum, Kannenfeldpark, Rhein, Kastchen mit Melodien, mit Farben,
mit Himmel, mit Erde und Mahlzeiten, in Tellern und ohne, gegessen und gekotzt, Innen und
Aussen, von einem Element ins andere also, das heisst: solche Figuren sind hier und sind
da, gleichzeitig, sie sind aus Fleisch und aus Luft, Fisch und Vogel. Es hat eher mit
Verwandlung, als mit Gegensatzen zu tun, eher mit Ubergangen, als mit Gegenstéanden,
auch das ware zu schwerfallig gesagt, fur das, was zwischen den Formen, Figuren und
Ténen und Augen und Ohren, was zwischen dem Denken und den Kérpern passiert, was
auch heisst: so leicht, wie die Figuren zu fallen scheinen, so schwer fallt es, sie ins Wort
rein dingfest zu machen, Begriffe anzulagern, sie in den Begriff rein zu nehmen, in die
Pflicht zu kndppeln, also, was ich nicht will, das wollen die Begriffe nicht und wollen auch
die Figuren nicht und trotzdem bin ich beim Wort:
Wollen nicht an der falsche Adresse, selbst Adresse ist kein falscher Ort fur Worte hier,
denn Bewegung hat etwas mit Wunschen zu tun und Fallen mit Neigung und wenn ich mich
mit den Worten den Figuren zu neige und sogar reingeschleust werde, in diese Zuneigung,
versuche ich nichts, was heisst, nichts als der Bewegung der Kamera um die Figuren herum
zu folgen, ein Driften, Schlingern, Rilpsen, Hopsen und Hicksen und schon fallt das Fallen
wieder leicht, denn das Fallen sieht nur ausserhalb vom Fallen nicht leicht aus.Es e t
sagt Stimme und es stimmt, trotz der Stoérungen, dem Gezitter I — ‘ﬂ%lg
und Gezappel auf der Flache im Raum, trosten Stimme und Bilder, g elc r'
ich komme gleich wieder, sagen sie, weil sie genau da verschwinden, wo wir sie uns noch
merken kénnten, wo uns fast schon schwindlig ist, deshalb erinnern wir uns auch an sie
eher wie an einen Traum und obwohl wir sie mégen und sie verschwinden wollen, halten wir
sie nicht fest, weil sie wieder kommen und das sagt uns die Gewohnheit, von Anfang an, in
den ersten Sekunden schon, als ob wir schon selbst lange dabei gewesen wéaren, alles
kommt gleich auf eine jeweils bestimmte Art wieder, was heisst, dass wir los lassen kénnen,
es kommt ja wieder und wir kommen also auch wieder vor, weil wir in dem, was kam, schon
vor kamen, schon vorher, bevor wir wissen, sehen wir, also fallen wir,
wir geraten in einen weichen losen Zustand und darin erinnern wir uns maglicherweise an
das Kind, dem man immer erzahlt, besonders vor dem Einschlafen, es kann alles maglich
sein, erzahlt man dem Kind, es ist mdglich, dass deine Nasenspitze fruher die Zitze von
einer Tulpenmutter war, wegen den Atomen und dann fallt das Kind in den Schlaf und wenn
es aufwacht, fallt es aus dem Schlaf auf die Fusse, sagen wir, denn es geht damit in den
Tag, maoglicherweise mit den Fissen fest geschraubt in den Himmel, was, so gesehen,
nichts Besonderes ist und mit Glick zu tun hat, z.B. mit dem Gluck, dass die Welt uns
schon tragt, in jede Richtung, so schwer uns auch scheint dass wir sind.

Birgit Kemplcer
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ICH BIN JETZT GANZ VERSCHUITZT.
— WEIL ICH ALLEIN MEINE EIGENE TANZPARTY ==
ABGEHALTEN HABE. DAS LETZTE LIED WAR VON
EINEM. DER JETZT EBEN AN AIDS GESTORBEN
IST. DAS IST DIE ROMANTIK DER HEUTIGEN
TAGE. NIEMAND KOMMT HIER LEBEND RAUS.
JETZT IST WAS ANDERES AUF DEM TISCH.

= DIE GEWISSHEIT. DASS AUCH DU DICH —

DURCHSCHLAGSTs BERUHIGT MICH.

}snes ua|ssolpodwa] 8ig 8OA# 400/
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FLAMMENUERFER. DER

uASSERSTRUFED™

UND DU BIST DIE

die wir uns vorstellen kénnen. Wenn wir unsere Nachbarn
; abfilmen, erobern wir so den Raum, das Haus vom Kasten aus
; Zuriick. Je offener und knallharter wir uns gegenseitig in die
Augen schauen, desto brillanter werden die Bilder. Es kann

hichts mehr passieren, als dass sie den Strom abstellen. Ich
bin schon ziemlich selbstiandig. Bin 32 und hab selten so
geblutet, ich kann mir die Scheisse mit Blut abwischen, wenn

Du weisst, welche Ehre* das bedeutet

Wir fliegen durch die verkabelten Suburbs. Die Welt hinter

und vor den Fernsehscheiben ist die grosste Videoinstallation,

* von vorne nach hinten
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look #G08 Chamer R&dume “Ssss |, der Tempel der Sekretarin”

3.8.1996 Ich bin stolz auf meine Bruste, nicht dass sie besonders waren,
aber vorher lautete das Telefon, ich beugte mich langs iiber den Tisch
zum Apparat, und landete auf meinen weichen Ballonen. Es war meine
geschatzte Kathy. Sie sagte: «Die Angst ist ein Metzger / ich bin ein
Reptil / Jetzt komm ich iiber mich / Grossmut, begatte mich». Sie wollte
es mir in hundert Sprachen sagen, aber ich verstand vor allem die eine
(und nicht mal die immer ganz). Es verschiug mir fast den Atem, ich
drehte mich auf den Riicken und murmelte ihr in die Hormuschel entge-
gen: «Du bist mein Jesus / ich bin ein Tier / Grossmut, begatte uns». Wir
iibten noch ein bisschen, dann sagten wir gemeinsam: «Die Natur gab uns
die Hande / wir geben sie ibr zuriick. / Komm, Grossmut, begatte uns!»

Nach einem Bier hangten wir wieder auf. Es waren noch 5 Bier da.
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$b> #G18 Kunsthalle Palazzo “Der Leibesh
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Danasi Dadz21 i d2r 3102,
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Rocaille = Rock Eye

Die Handtasche der etwas steifen, strammen Art, wie
sie als Attribut eines iiberholten Frauenbildes viel
herzugeben scheint — weil das etwas lacherliche
Privileg iiber das Schalten und Walten im Haus sich
im Taschenformat wiederholt: Pipilotti Rist hat sich
langst und gerne dieses Objektes bedient, micht nur
um die von den Frauen in den vergangenen Dekaden
zuriickgelegte Wegstrecke anzuzeigen, sondern um
gleichsam die kecke, befreiende Schwenkbewegung
des Taschchens auszuloten. Die verborgene Bedeu-
tung des technisierten, zur Video-Kamera gewordenen
femininen Beutels entgeht uns nicht. Frau Rist ver-
staut und ordnet die Bilder solcherart, dass sie,
gewappnet fiir alle Notfalle und Pflichtlagen des g
Lebens, an ihrer Seite ein Stiick Privates in ihrem
Gang durch die Strassen und die Offentlichkeit
weiss. Diebe realisieren in Sekundenschnelle, was
von der gestohlenen Handtasche zu behalten ist und
was davon sofort verschwinden muss — bien, die

Brief mit dem Phot
um so wertloser i

und ebenso in dre‘
letzteren hatte vord
Leibeskraft gehld

bevilkerte. Aus Taschen und Schnecken klangen
Stimmen und Gerdusche, flimmerten auf kleinen
Monitoren die nach typischer Rist-Manier manipulier-
ten Bilder, aufgenommen am Roten Meer.

Dass Pipilotti Rist eine Vorliebe fiir Reisen in die
Innereien pflegt, zeigt sie in “Eindriicke verdauen”,
dem runden Monitor, der in einer gelben Frauenbade-
hose hangt. Dort verfolgt man am textilbewehrten
Bildschirmbauch den Weg der Kamera durch die
Speiserchre und den Darm. Ihr permanentes Ausbre-
chenwollen aus den Raumbegrenzungen ist am Werk.
Und so wie sie mit den kiinftigen Koniginnen Reigen
tanzt, wie die Sausende das Tempo drosselt oder die
Wand hochgeht (im Daumenkino, dem Insert in
Parkett Nr. 37), sucht sie diese {ibertretungen auch
beim Akt ihres femininen Dienstbarmachens der
Technik. Video, im Gegensatz zum Film als kaltes
Medium gewertet, erringt unter ihren Handen ganz
neue Bild-Temperaturen, inde;g&;;«féfhe Art Rusdrucks-
und Abbildungswarme sich gégenseitig entziinden. So
entstand mit der @ iiﬁ%?len, zyklischen Mondsiichtig-
keit, die sich iiSer Arbeit “Blutraum” ergiesst, ein
Warmer Gegenenfwurf zu Nam June Paiks “Moon is
the Oldest TV” (1965-16), der analytisch-kiihlen
Installation mit zwdlf Schwarzweissmonitoren.
Hilferufend und sich windend jedoch finden wir die
Kiinstlerin im Fegefeuer stehend und nach oben fle-
hend auf einem winzigen Monitor im aufgebrochenen
Parketthoden. Dies in der Ausstellung “Weltmoral” in
der Kunsthalle Basel in ihrer Arbeit “Selbstlos im
Lavabad” (vor kurzem sass sie auf einer Einladungs-
karte noch nackt neben dem Lavabo). Beide Installa-
tionen in Basel erinnern daran, dass bei Pipilotti
Rist Prohlichkeit und Schrecken so nah beieinander
sind, wie es die Oszillationshewegung der Farben
ilixer Videos vorfihrt oder das Irisieren im Perlmutt
der Muscheln. Pipilotti Rist drédngt immer weiter vor
in der Erkundung des verlorenen oder noch nicht
erreichten Paradieses, dessen Weg am Fegefeuer
vorbeifiihrt. Es ist ihre und unsere Suche nach der
Geschichte der Identitat in Territorien, die niemand
regiert — weder Gott noch Teufel.

Jacqueline Burckhardt
und Bice Curiger
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I’M Not The Girl
oder

Lotti im globale

Fokussiert wird: Pipilotti Rist, Videok

auch Musikerin, “La Reine Prochaine”... Schnitt!
Ausgeblendet wurden: Pipilotti Rists Videoarbeiten
und -installationen, die zugrundeliegenden, lang-
wierigen  Werkprozesse zwischen Aufnahme,
Schnittplatz und Inszenierung; rmsuche an
den Schnittstellen zwischen |

die Bild- und Bandtradition

bau, die formalen

gen ihres Werkes. Kur

ihre wilde Kunst ums‘W

das Innenlehen de
sind Spekulationen aus dem eigenen K‘nrp
heraus” (Harm Lux). Die Inszenierung des (Frauen-)
Karpers und dessen spezifische Korpersensationen
in Pipilotti Rists Vldeohandern verweist auf kiinst-
lerische Patinnens: Aloident Kirperz |chnungen
Maria Lassn ‘ ah|
kirperhaft=skulptiral
Villiger bis
strengen Videg
Pezold und “Valie-2 .
iiberkreuzen und verk‘ﬁ‘ote
Werk zu einer durchaus elgen
Bildsprache, deren Qualititen sich gerade
Vergleich zu friiheren Regentinnen einem bunten
Schmetterling gleich ver- und entpuppen.
Bei-Spiel: “Mundwerk-Schamwerk™ (1973) von
iederi Klassiker der Video- und
Lippen und inszenierte
q : und erotische
zugleich, ein langsamer, stummeg;
strengem Schwarz-Weiss, korize
des voyeurisierend-aufdgil
auf minimalste Veranderungen
Harter Schnitt und dennoch-weie ley
In fliessender Bewegung gleitet diel Kamer
leuchtendroten Blutspuren auf nackten Ko

len entlang, scheint Haut zu streicheln, als taktile

Tastqualitat zwischen Zartlichkeit und Ekel ins Bild
zu transformieren, wahrend sich der Orientie-

rungssinn.heim Betrachten aufzuldsen beginnt, der
este S t in schwereloses Schweben
“. 2t Wird: “Blutraum™ (1993/94), eine Feier
weibliche Blutung Ebenso gleitend-ambivalent:

pesbrief” (1992), ein liegender Karper,
underschon wie im Tod, mit Glasperlen als Grah-
beilage, rundum Natur. Der Standpunkt abermals
fliessend aufgeldst, wie iiberhaupt Pipilotti Rists
Arbeiten im Gegensatz zu Friederike Pezolds stren-
ger Werkstruktur und klarer Ausrichtung keine

eindeutigen Perspekiiven zulassen,
vielmehr __im. _digitalen Bildraum{®
flottiergn lassen.. Bildsequenzen zeffli

Bewusstse
he fiirs M
mit

| 'Wilde Schm
strenge

.. und technisch

ich d

Stren e o

hilder fiirs trief
Stimme: Dle we|b
Korperllch i

mes Unterbewussten, das n c
]dassmhe Unterbewusste ware” (Hél

Exhurse ins globale/L 5

“Er ist unser medialer Grossvater, d

Manchmal droht er die kurze, a

gepriesene Videogeschichte mit sej

Schuhspuremzu erdriicken. [...] Die andern
neuengVideokiinstler/-innen miissen

sticken, kapitulieren oder auf Inhalte ausw .
Istdas nicht gesund?" (Pipilotti Rist). Der Vater der
Videokunst und Utopist globaler Kommunikation:

& geschwinde Asthetl

it wird, Musik bzw. Ton-

ate ihrer Bander sind.
lbstverstandlichkeit filr
Bild, Ton, in intensiver

eh-Niveau erarbeitet, sie .

rale Elemente wie Kinderscha

stiicke, Handtaschen — oft Gegenstande alltagli-
then Frau-Seins — dem Bilderfluss sensuell Halt
2 vermitteln suchen. Schwebende Tableaus,
Umfassend-weiblich und atmospharisch dicht:

Lelheshnef (1992) menstrunerender ‘Blutraum” )

Oleichzeitig von ruhrst mich
iberall gleichzej Sinnesebenen.”
(Luce Irigaray).
Verhaltene Intervention und prizise Reaktion:
“Selbstlos im Lavabad” (1994), Pipilottis tinzeri-
sthe Windungen und verlorene Hilferufe, zwischen
ten Dlelen des aufgebrochenen Parketthodens
o] gnend, unterlaufen die

i usstellung geleltet hat:
SEhend das eigene Sehen fokussierend, Pipilottis
Roetischer Blick auf Videoiiberwachung und
maglsche Lampe” Monitor, ersteres wie letzteres
inzwischen Topoi der Videosku

e"1mal bzw. einmal mehr

5 \Much™: :
£ Sexy Sad I (
it wild um siel
attirbahn. Zwei Bande
und Ménnliche
Pipilottis versp
alvideo, ein Publ
on Frau und Mann gerat
es Flichtigen und Korpej il
und Kultur, die durchaus vorh
zahlstruktur zersetzt sich im Akt
ahirnehmung. Der “Pickelporno” als Melrk
sfallation, mit Grossprojektion und Alltagsg
standen als Beigaben theatralisch inszeniert,
tet sich environmental aus, umgarnt als szenisches
Gesamtes in Endlosschleifen ohne Anfang und Ende
die Wahrnehmung, eingetaucht mit Karper un
Sinn, beinahe schwerelos in Raum und Zeit. DI
Installationen werden zu videobewegten Biihnen
mit sich bewegenden Akteuren, wahrend skulptt”

ise he Reflektionen ii

Elndrmgenden Korpergefuhls der suselnden Tone

Und hallenden Rhythmen, der umfassenden Bewe-

"nlu:h -fliessender Bilderwelten und -
( |ldern bunt in prallen %

der Plpllottl

[ lerendem Feuerwerk “ode|
Bild - Konzentrate

tionen als umfassenden Korper=Bilt

aum;, ein heilloser Traum von Ganzhelt
ie der Moderne beinahe, letztlich hoff-
imindest aber momentanes Gliicksge-

piist die Synthese von Musik, Sprache,

4 wegung, miesen, fiesen Bildern, Zeit,
c Erleuchtung Hektik und Technik. Das ist
tlas uck des Fernsehschauenden und der Video-
Kiinstler” (Pipilotti Rist). Komnrad Bitterli

peqeAeT] Wl sojisq|as LyD# ¥00|
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1984

1986

1986

1987

1988

1988

1988

1989

Pipilotti Rist, geboren am 21.6.1962 im Rheintal/Schweiz.

Gebrauchs- Illustrations- & Fotografik an der Hochschule fiir Angewandte Kunst in Wien. Klasse fiir audiovisuelle
Gestaltung (Videoklasse) an der SfG Basel. Arbeitet als Video- und Computerkiinstlerin in Basel, Ziirich und Leipzig.
Mitglied des Videoladens Ziirich. Arbeitet fiir Dig it (Laboratorium fiir Bild & Ton)

Ziirich und mit der Musik-Performancegruppe ‘Les Reines Prochaines’.

lhre Bander wurden an nationalen und internationalen Festivals und in Museen

aufgefiihrt und durch div. Fernsehstationen ausgestrahlt. [hr Schwerpunkt sind Videoinstallationen, weil da alles

(Malerei, Technik, Sprache, Musik, Bewegung, miese, fliessende Bilder, Poesie, Hektik,

Ahnung vom Sterben, Sex und Freundlichkeit) Platz hat, wie in einer kompakten Handtasche.

#V01

#V02

#V03

#V04

#V05

#V06

#V07

#V08

VIDEOS UND FILME

ST. MARXER FRIEDHOF

FILM, ORIGINAL S8, OHNE TON, FARBE, 4 MIN.
Geburtatagsparty mit Sirup. Alle bewegen
aich in Zeitlupe und werden somit unan-
tastbar fiir die Polizei.

DAS GUTE

TRICKFILM, TON, FARBE, ORIGINAL S8, 9 MIN.

Nach der Chemiekatastrophe, in einem
Hauns mit Mausen aufgenommen.

I'M NOT THE GIRL WHO
MISSES MUCH

VIDEO, TON, FARBE, ORIGINAL U-MATIC LOW, 5 MIN.

Der exorziatische Videoclip, in som-
merndchtlicher Einsambket beraus-
kristallisiert.

SEXY SAD |
VIDEO, TON, FARBE, ORIGINAL U-MATIC LOW, 7 MIN.

Der langhaarige Jiingling tanzt nackt im
Wald. Ein weiteres typisches Belapiel fiir
ein ‘Schmuddelvideo’. Nach einem Song
von John Ono Lennon.

JAPSEN

VIDEO © MIT MUDA MATHIS, TON, FARBE, ORIGINAL U-
MATIC LOW, 12 MIN.
Japaen besteht aus fiinf Akten (der
Wabhn, die Flucht, die Hyasterie, die
Licbe, das Gelichter). Der Bogen apannt
dich vom Tragischen zum Lustigen. Die
Musik iot rot und aunch sonat nicht unver-

stindlich.

(ENTLASTUNGEN) PIPILOTTIS
FEHLER

VIDEO, TON, FARBE, ORIGINAL U-MATIC LOW, 12 MIN.
7-TEILIG
Untersuchungen von paychischen und
videotechnischen Uber- und Unterforde-
rungen. Die gestorten Maschinen werfen
uny Bilder entgegen, die dem menaschli-
chen Unterbewusstsein frappant ihneln.

KURZVERSION MIT ENGL./FRANZ. UNTERTITELN, 3-TEILIG

DIE TEMPODROSSLERIN SAUST
VIDEO ® MIT MUDA MATHIS, TON, FARBE, ORIGINAL U-
MATIC LOW, 14 MIN.
Variationen iiber Lebenseinstellungen.
Musik von Les Reines Prochaineds.

1990

1991

1992

1992

1992

1993

#V09

#V10

#V11

#V12

#V13

#V14

YOU CALLED ME JACKY

VIDEO, TON UND FARBE, ORIGINAL U-MATIC LOW, 4
MIN.

Sound © by Kevin Coyne. Samir gewid-
melt.

KOMM, HELVETIA

VIDEO, TON UND FARBE, ORIGINAL BETACAM SP, 2 MIN.

Ein pazifiatischer Stripteade.

PICKELPORNO

VIDEO/ FILM, TON UND FARBE, ORIGINAL BETACAM SP/
16MM, 13 MIN.

Aiflosiing 355 Dimensivien, Bilder
knapp vor und knapp bhinter den Augen-
deckeln. Die Menachen sind Landschaft,
die Natur ist ein Leib.

+ ALLES ANDERE

VIDEO © BY SEEFRAUEN (CO-AUTORIN), TON UND
FARBE, ORIGINAL BETACAM SP, 38 MIN.

Dokumentation iiber das 3tigige Sympo-
gium “Kunast, Wissenschaft und Alles
Andere” 90 in Basel.

ALS DER BRUDER MEINER
MUTTER GEBOREN WURDE,
DUFTETE ES NACH WILDEN
BIRNENBLUTEN VOR DEM
BRAUNGEBRANNTEN SIMS

VIDEO, TON UND FARBE, ORIGINAL BETACAM SP, 3 MIN.
Das Lebewesen platzt nach der Zelltei-
lung ans Licht, mitten in die Schneeberge.
Das Mami deckt es mit monstrisen
Schmerzen zu.

BLUTCLIP

VIDEO, TON UND FARBE, ORIGINAL BETACAM SP, 3 MIN.

“...als wéire der ganze Leib eine einzige

Wunde bei beiler Haut,...” G.Mack

in #E04 BIS #G49 DIVERSE INSTALLATIONS-

TAPES



1990

1990

1990

1992

1992

1992

1986

1988

1989

1990

1984

TONTRAGER

#MO01 LES REINES PROCHAINES

© MIT LES REINES PROCHAINES, AUDIOCASSETTE,
40 MIN.

#M02 JAWOHL, SIE KANN'S.
SIE HAT'S GESCHAFFT.

© MIT LES REINES PROCHAINES, LP/CD (BOY011) UND
LIMIT. SIGN. MULTIPLE (GESPICKTE SEIFEN IN WEISSER
TORTENSCHACHTEL MIT LP/CD)

#M03 THE NOISE DOWNSTAIRS

© MIT KATRIN FREISAGER, KONZEPTARBEIT (FOTOGRA-
FIE UND VIDEOSTILLS)

#M04 HELLGRUNE LYRIK

© MIT LES REINES PROCHAINES, GEDICHTE AUF LIMIT.
AUDIOCASSETTE, 12 MIN., EDITION SORTIMENT BASEL

#M05 DIE FILMBRANCHE/ PIPILAMPI

LIMIT. MULTIPLE, EDITION SORTIMENT BASEL

#M06 KOMPILATION VIDEOS 86-92

LIMIT. SIGN. VIDEOKASSETTE, 62 MIN., EDITION GALERIE
WALCHETURM

UND ANDERES

1993

1993

1994

1994

1992/4

1994

#M07 LOB EHRE RUHM DANK

© MIT LES REINES PROCHAINES, LP/CD (BOY017)

#M08 BRIGHT LIGHT

WHITE-NOISE-LAMPE, LIMIT. MULTIPLE, EDITION
SERIAL, ZURICH

#M09 DUMME SIECH

© MIT LES REINES PROCHAINES, “DAS IST SCHON”
SINGLE-CD (RECDEC 62S)

#M10 I'M NOT THE GIRL WHO
MISSES MUCH

BUCH UND LIMIT. SIGN. MULTIPLE (VIDEOKASSETTE,
POSTKARTEN, SCHMUCKSTUCK, BUCH), OKTAGON
STUTTGART

#M11 VIDEOSTILLS

FOTOGRAFIEN, 50 X 35CM AB MONITOR

#M12 KAFFEEMEER
SKULPTUR MIT KAFFEEAUTOMATEN UND INTERAKTIVEM
VIDEO (4 BILDPLATTENPLAYER, 4 ZUFALLSGENERATO-
REN, 4 MONITORE), SBV BASEL

PERFORMANCES

KREBSDIAGNOSE

KUNSTSALON BASEL, AUSSTELLUNG: URS STRASSLE

#P01

#P02 DAS ZORNIGE LAMM

© MIT LES REINES PROCHAINES UND ANDEREN,
STUCKFARBEREI BASEL

#P03 DIE TEMPODROSSLERIN
SAUST

© MIT LES REINES PROCHAINES, KUNSTHALLE
ST. GALLEN

#P04 SEIEN SIE FLUGDAME

© MIT LES REINES PROCHAINES, PROZESSION
UND FREILUFT-PERFORMANCE , BASEL

1991

1991

1991

seit 1988

#P05 JAWOHL, SIE KANN'S.
SIE HAT'S GESCHAFFT.

© MIT LES REINES PROCHAINES, GALERIE STAMPA,
BASEL

#P06 DIE LAMPE

© MIT LES REINES PROCHAINES, KUNSTHAUS AARAU

#P07 DAS HAUS IM KOPF BRENNT

© MIT LES REINES PROCHAINES FUR DEN WERKBUND,
ALTES SPORTSTADION BASEL

DIVERSE PERFORMANCE-KONZERTE MIT
LES REINES PROCHAINES

EINZELAUSSTELLUNGEN

GALERIA PROTTORE /_
STAURAUM “BANK FUR MOND
& SCHEINE”

INSTALLATION, WIEN (A)
Hlusionsmalerei (Bankfiliale), Disper-

sion auf Karton, 4/w, nur die von der
“Bank” angekaufte Kunot farbig, durch
Perapektive nur noch winzig eracheinend;
Computer aus Kartonschachteln; Aktien
aunf Siebdru Olivia Etter erschien
zuféilligerweise zur Vernisaage. Kurator:

#E01

1985

#E02 KUPFERDRUCKWERKSTATT
BREGENZ “UBER & UNTER
WASSER”

INSTALLATION, BREGENZ (A)
Hafenlandachaften, Aeryl auf Leinwand,
1.5 m x 2 m; geriucherte Fische an Silch
hiingend. Im 2. Raum Ralph Prill mit

dem Thema Unterwasser. Wilde Boots-
Jfahrt auf dem Bodensee an der
Vernisiiage. Kucaroe: Bogr Letading,



1989

1992

1992

1994

1988

1988

1988

1989

#EO03

#E04

#E05

#E06

#GO01

#G02

#G03

#G04

KUNSTHALLE ST. GALLEN “DIE
TEMPODROSSLERIN SAUST”

© MIT MUDA MATHIS, INSTALLATION MIT VIDEO,
ST.GALLEN

1-Kanal-Videoinatallation mit 14 Monito-
ren, 1 Kreuzachiene und 5 Fallen (Der
Findling, 175 Handtasehen, der Bodenaee
aus blawem Plastilin). Die Zuschauerin
wurde nach jedem Stiickchen einem Kreuz-
weg gleich von einem Monitor zum andern
gelaeke. KiratorsJosef Feliz Milller.

GALERIE WALCHETURM “NETT,
DASS DU MICH BEGLEITEST
DURCH DIE KANALISATION"

INSTALLATION MIT VIDEO, ZURICH

2-Kanal Videoinstallation iiber die Schip-
fangskraft mit 4 Monitoren, 5 Objekte-
tableans (Jupes, Schwimme, Schmuck,
Tablets, Plastik-Baby-Puppen). Siche
auch #VI3. Doppelansatellung mit Kathe
Walser. Kuratorin: Eva Presenhuber.

GALERIE STAMPA
“SCHWESTER DES STROMS”

INSTALLATION MIT VIDEO, BASEL
1. Raum (In der Wiederholung liegt das
Heil): “Das Kreislein” (Videoobjekt),
“Eindriicke verdauen” (Videoobjekt),
“Schminktischlein mit Feedback” (Video-
objekt), “How can you kill me?” (Objekt),
2. Raum: “Blutraum” (2-Kanal-Videoin-
atallation mit 2 Videoprojektoren, 1 Moni-
tor, rotem Samt und Springbriinneli),
3. Raum: “Die Wunderlampe” (Videoob-
Jekt), “3 Fotos fiir Kithe” und “Der T.V.-
Liister” (2-Kanal-Videoobjekt mit 6 Moni
toren, Stahl und 3000 Liistersteinen).

GALERIE STAMPA “YOGHURT
ON SKIN — VELVET ON T.V.”

INSTALLATION MIT VIDEO, ART BASEL

§-Kanal-Videoinstallation mit 1 Video pro
Jjektor, 7 LCD-Aktivmatrixmonitorchen, 5
Trackapots, 5 Muscheln, 3 Handtischehen,
Samtkisaen, Stabl und rosalorange/gelben

Wiinden.

1994

1994

1995

1995

1995

1995

#E07

#E08

#E09

#E10

#E11

#E12

BIENNALE DI SAO PAULO

PAVILLON MIT HANNAH VILLIGER UND
HERZOG/DEMEURON, INSTALLATION MIT VIDEO,
SAO PAULO (BRASILIEN)

Innen: 2-Kanal-Installation “Perlen der
Zeit” mit 3 Projektoren und 2 Playern.
Aussen 3-Kanal-Installation “Drei Tapes”
in 3 Spitzen mit 5 Playern und 3 Projek-
toren. Kuratorin: Eidg. Kunsthommission

(Kat.).

KUNSTMUSEUM ST. GALLEN
“I'M NOT THE GIRL WHO
MISSES MUCH /

AUSGESCHLAFEN, FRISCH GEBADET & HOCHMOTIVIERT",
INSTALLATION MIT VIDEO, ST. GALLEN

(in Arbeit) Kurator: Konrad Bitterli
(Katalog: this here)

NEUE GALERIE GRAZ, “I'M NOT
THE GIRL WHO MISSES MUCH /

AUSGESCHLAFEN, FRISCH GEBADET & HOCHMOTIVIERT",
INSTALLATION MIT VIDEO, GRAZ (A)

(in Arbeit) Kurator: Peter Weibel
(Katalog: this here)

KUNSTVEREIN IN HAMBURG
“I'M NOT THE GIRL WHO
MISSES MUCH /

AUSGESCHLAFEN, FRISCH GEBADET & HOCHMOTIVIERT",
INSTALLATION MIT VIDEO, HAMBURG (D)

(in Arbeit) Kurator: Dr. Stephan Schmidt-
Wulffen (Katalog: this here)

GALERIE LEHMANN
LAUSANNE

(in Arbeit) Kuratorinnen:
Rachel Lebmann/ Daniéle Fiacher

GALERIE AKINCI

AMSTERDAM (NL)

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

MUBA BASEL “JUNGE
SCHWEIZER KUNST”

© MIT MUDA MATHIS (VIDEO), BASEL

KUNSTHALLE ST. GALLEN
“UMBRUCH 1978-88"

(VIDEO), ST.GALLEN
Kurator: Joasef Felix Miiller

SEVELEN “RHEINZEICHEN"

(VIDEOINSTALLATION “FLEISCH"), SEVELEN

KUNSTHALLE BASEL "BASLER
KUNSTLERINNEN UND
KUNSTLER”

(VIDEO), BASEL

1989

1989

1989

1991

#G05

BASEL “WE CAN'T ART BAR"
© MIT LORENZ HERSBERGER (VIDEOINSTALLATION
“ROSEN UND TEER"), BASEL
Kurator: Baschi Baumberger, der
Alpenadam

#G06 THEATERHAUS GESSNERALLEE

#G07

#G08

© MIT MUDA MATHIS (VIDEOINSTALLATION “DIE TEM-
PODROSSLERIN SAUST” NR. B), ZURICH

VIPER 89

© MIT MUDA MATHIS (VIDEOINSTALLATION “DIE TEM-
PODROSSLERIN SAUST” NR. C), LUZERN

CHAM “CHAMER RAUME
KUNST AN ORT”

(VIDEOINSTALLATION “DER TEMPEL DER SEKRETARIN /
$SSS1”), CHAM

Kurator: Peter Blduer (Kat.)



1991

1991

1991

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

#G09

#G10

#G11

#G12

#G13

#G14

#G15

#G16

#G17

#G18

#G19

#G20

KULTURZENTRUM KAMMGARN
“MIT HERTZ *

(VIDEOINSTALLATION “SSSS I1”), SCHAFFHAUSEN
Kuratorlnnen: YACH (Kat.)

INT. VIDEOARTFESTIVAL
LOCARNO “VIDEO/SPACIO”

(VIDEOINSTALLATION “SSSS 111”), CANOBBIO (1)
Kurator: Robert A. Fischer

CENTROVIDEOARTE “THE
METAPHER OF LIGHT”

(VIDEOINSTALLATION “SSSS IV”), FERRARA (1)
Kuratorin: Lola Bonora (Kat.)

GALERIE WALCHETURM
(VIDEO), ZURICH

Kuratorin: Eva Presenbuber

KUNSTHALLE PALAZZO
“BASLER”

(VIDEO), LIESTAL
Kuratorin: Hedy Graber (Kat.)

KUNSTHAUS SOLOTHURN
“STIPENDIATINNEN 91"

(VIDEOINSTALLATION “SSSS V"), SOLOTHURN (KAT.)

KUNSTHALLE FRIBOURG

AUSWAHL “MIT HERTZ", (VIDEOINSTALLATION “SSSS
11B”), FRIBOURG

Kuratoren: Michel Ritter /| YACH (Kat.)

KUNSTHAUS ORLIKON
“UBERLEBENSKUNST"

(VIDEOINSTALLATION “KOMM DOCH HEREIN, LENZ"),
ZURICH

Kuratoren: Willi Wottreng / Andreas
Niederbauser (Kat.)

LEONARDI V-IDEA “FRAG-

MENTI INTERVALLI INTERFACI”

(VIDEOINSTALLATION “JAPANISCHES SSSS”), GENUA (1)
Kurat.: Viana Conti/ Heidi Saxer (Kat.)

KUNSTHALLE PALAZZ0

(VIDEOINSTALLATION “DER LEIBESBRIEF” UND
VIDEOOBJEKT “DREI KOPFE"), LIESTAL

Kuratorin: Hedy Graber (Kat.)

KUNSTHALLE BASEL “PROJEKT
SCHWEIZ"
(VIDEO), BASEL

Kuratorlnnen: Thomas Kellein / Eva
Keller (Kat.)

SHEDHALLE
(VIDEOINSTALLATION “DREI SPITZEN IN DEN WESTEN,
DREI BLICKE IN DEN OSTEN"), ZURICH

Kurator: Harm Lux | Organisation:
Barbara Mosca (Kat.)

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

#G21

#G22

#G23

#G24

#G25

#G26

#G27

#G28

#G29

#G30

#G31

#G32

SHEDHALLE “CHANGING |
DENSE CITIES”

(VIDEOOBJEKT “DAS KREISLEIN"), ZURICH

Kurator: Harm Lux

DOCUMENTARIO 2 “BODY
&C0”

(VIDEO), MILANO (1)
Kurator: Gianni Romano (Kat.)

KUNSTHAUS GLARUS
“A LA RECHERCHE DU TEMPS
PRESENT”

(VIDEOINSTALLATION “ELEKTRONISCHES SKELETTCHEN,
SCHNEEWITTCHEN UND MONITORPFLANZE"), GLARUS

Kuratorin: Esther Maria Jungo (Kat.)

GALERIE AKINCI “HET DEPOT”
(VIDEOOBJEKT), AMSTERDAM (NL)
Kuratorin: Leyla Akinci

TEMPORARE KUNSTHALLE
MUNCHEN “NOMAD"

(VIDEO), MUNCHEN (BRD)
Kurator: Josef Filipp

SERIAL

(VIDEOOBJEKT “BRIGHT LIGHT"), ZURICH

Kuratorin: Michelle Nicole /| Women for
Shopping (Kat.)

CENTRE D'ART CONTEM-
PORAIN “HELLBOUND"

(LICHTOBJEKT), MARTIGNY

Kurator: Stefano Jermini

BIENNALE DI VENEZIA
APERTO

(VIDEOINSTALLATION “T.V.-LUSTER"), VENEDIG (1)

Kuratorin: Helena Kontova (Kat.)

THEATER AM HECHTPLATZ
“CITY LIGHTS"

(VIDEOINSTALLATION “BLUTRAUMCHEN"), ZURICH

STADT. GALERIE VILLINGEN-
SCHWENNINGEN UND

MUSEUM HEIDENHEIM
“SCHIRMHERRSCHAFT VIDEO"

(VIDEOOBJEKT “3 KOPFE” UND VIDEOS), VILLINGEN-
SCHWENNINGEN UND HEIDENHEIM (D)

Kurator: Herbert Wentscher (Kat.)

MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
OLSO “TRANSITT”

(VIDEOINSTALLATION “BLUTRAUM IN 0SLO"), OSLO (N)
Kurator: Jan Brockmann (Kat.)



1993

1994

1994

1994

1994

1994

1994

1994

1994

#G33

#G34

#G35

#G36

#G37

#G38

#G39

#G40

#G4

GALERIE VERA VITA GIOIA “NO 1994 #G42 KUNSTHALLE FREIBURG / FRI-
AUDIENCE" ART “PRO-CREATION?"
(VIDEO), NEAPEL (1) (VIDEO), FREIBURG
Kuratorin: Helena Kontova Kurator: Michel Ritter
GALERIE AKINCI 1994 #G43 “VON EINEM ORT A LAUTRE,
IDEDL. AMSTERDAM (hL D'UN LIEU ZUM ANDERN",
Kuratorin: Leyla Akinci (VIDEO), UNABHANGIGES VIDEO SCHWEIZ, SAMPLER 4
Videoauffiihrung fiir drei Monitore und 3
Player, Schweiz, Brasilien, Deutachland
GALERIA VIA DEGLI ARTISTI
(VIE!\(!)TTEIﬁu.I;E 1994 #G44 ANTICO CONVENTO DELLE
Rurators Gimcirls Novase AGOSTINIANE “HELLRAISER"
(VIDEOINSTALLATION), MONTE CARASSO
KUNSTHAUS BIEL ters et e
g 31 e e e RO 199  #G45 KUNSTHALLEN BRANDTS
KLAEDEFABRIK “DIALOGUE
KUNSTHAUS LANGENTHAL mlslﬂJ;';(ﬂEonglﬂoEF
"VIDEO I NSTAI.LATlo N Kuratorin: Lene Burkard (Kat.)
SCHWEIZ"
BACK, MOND UND VERLASSENES BETT). LANGENTHAL 1994 #G46 LE CASE D'ARTE
Kuratorin: Ursula Widmer (Kat.) "ARTE IN VIDEO"
(VIDED), MILANO (1)
SALZBURGER KUNSTVEREIN
“SUTURE — PHANTASMEN DER 1994 #G46 HELMHAUS “HAUTTIEF"
VOLLKOMMENHEIT” (VIDEOINSTALLATION “ARRIVEDERCI HANS...”), ZURICH
(VIDEOOBJEKT “EINDRUCKE VERDAUEN"), SALZBURG (A) Kuratorinnen: Marie-Louise Lienhard,
Kuratorin: Dr. Silvia Eibelmayr (Kat.) i
1994 #G48 RAUM STROHAL “LOKALZEIT -
s LR WIENER MATERIAL IM SPIEGEL
(VIDEO), TREVI (1) ' DES UNBEHAGENS"
Kuratorin: Helena Kontova (VIDEO), WIEN (A)
Kurator: Peter Weibel (Kat.)
.Yé'bL“’,}E'{S'T‘féovaﬁg'E“.! 1994  #G49 GALERIE ANALIX
(VIDEO IN THE BATHROOM), MILANO (1) “RIEN A SIGNALER"
Kuratorin: Alison Jacques (VIDEO), GENF
Kurator: Gianni Romano (Kat.)
KUNSTHALLE BASEL
“WELTMORAL"
(VIDEOINSTALLATION “SELBSTLOS IM LAVABAD"),
BASEL
Kurator: Thomas Kellein (Kat.)
PREISE

1987 FILM- UND VIDEOTAGE BASEL FUR ‘I'M NOT THE GIRL WHO MISSES MUCH’, VIDEO
1988 FEMINALE KOLN FUR "JAPSEN’, VIDEO
1989 VIPER LUZERN FUR ‘DIE TEMPODROSSLERIN SAUST’, VIDEO UND INSTALLATION
1991 EIDGENOSSISCHES KUNSTSTIPENDIUM
1992 ZURCHER FILMPREIS FUR ‘PICKELPORNO’, VIDEQ UND FILM
1993 FORDERUNGSPREIS DER JUBILAUMSSTIFTUNG DER SCHWEIZ. BANKGESELLSCHAFT
1993 EIDGEN(OSSISCHES KUNSTSTIPENDIUM
1994 MANOR-KUNSTPREIS ST. GALLEN
1994 VIDEO-KUNSTPREIS DES SCHWEIZ. BANKVEREINS
1995 STIPENDIUM / ATELIER KUNSTLERHAUS BETHANIEN, BERLIN



BANDER IM VERLEIH VON

STAMPA BASEL; MEGAHERZ, ZURICH; A BAO A QOU, PARIS (F); ART METROPOL,
TORONTO (CAN); MEDIENWERKSTATT, WIEN (A); LVA, LONDON VIDEO ACCESS (GB)

AUFFUHRUNGEN- AUSSTRAHLUNGEN UND VORTRAGE

Das andere Video und die neuen Medien, Rote Fabrik, Ziirich 87/ Fernsehen DRS 87, 88, 89, 90, 92, 93, 94/ Film- und Videotage, Basel 87,
88, 89, 92/ Museum fiir Gestaltung, Basel 87/ Solothurner Film- und Videotage 87, 88, 89, 90, 92 (inkl. div. Auswahlshows)/ 34. und 38. West-
deutsche Kurzfilmtage, Oberhausen 88, 92/ Kunst und Katastrophe, Kunsthalle Basel 88/ Videa, Genf 88/ VIA, Basel 88/ London Film-Fest-
ival 88/ Feminale, Kdln 88, 90 und 92 (inkl. div. Auswahlshows)/ Viper, Luzern 88, 89, 91/ Fernsehen 3SAT 89, 94/ Musikvideos aus dem
Grund, Kanzlei, Ziirich 89/ SfG, Bern 89/ Filmtage Osnabriick 89/ Bielefelder Avantgarde-Filmtage 89/ Femmes Cathodiques, Paris 89/ Trost
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Dédié au souvenir de Ansgar Schnizer

Nos yeux sont des caméras mues par le sang

Les couleurs, comprenez-vous les douleurs?

Ou allez-vous ma Demoiselle?

Quand nous filons & travers |'Allemagne avec notre petit bus Toyota,
cent mille petits villages (confusion de nom), chacun d'eux avec ses trois
boucheries bien éclairées, le carrelage blanc, la nuit tombe trés t6t. Les
camions monstrueux avec des petites lumiéres & tous les coins, comme
de bons amis |'un derriére I'autre @ travers les contrées, rien ne peut les
arréter. Nous les dépassons malgré le mélange super / sans plomb,
pendant que Frénzi, la belle et bonne, maitrise le porcelet Toyota. Elle
dit que rouler la nuit lui donne I'impression de pouvoir étre partout dans
le monde, p.ex. @ Rome ou en Alaska. What difference 24 hours can
make...flowers...what a difference a day made, 24 little hours...

flowers, the sun, and the difference is you.

Chaque particule que nous perdons de nofre innocence, nous devons
la remplacer par un kilo de savoir-faire. Avant tout, nous travaillons
dans le but de retrouver la crudité de I'innocence et de la fondre & nos
connaissances acquises. Ceci est valable pour presque fout. Préciser en
ta faveur: Just a smile could lighten every day.

| love you impitoyable color, surexposée.

Dedicated to the memory of Ansgar Schnizer

Our eyes are blood-operalted cameras

Color mars, do you understand the scars?

Where do you think you're going, Missy?

When we're zooming around Germany in our little Toyota van, a
hundred thousand villages (with exchangeable names), each with
3 butchers brightly lit the tiles in white, it gets dark early. Mon-
strous semis with little lights all over, like bosom buddies behind
each other cross-country, nothing stops them. We overtake anyway
in spite of lead free, super octane, while Frinzi, the beauty, the

darling, keeps the Toyota piglet under control.

Wicked trip. Driving around at night she says gives her the
Jeeling she could be anywhere in the world...Rome, Alaska...

What a difference 24 hours can make...flower.

What a difference a day made, 24 little hours...flowers, the

sun, and the difference is you.

It takes a load of skill to make up for every iota of innocence we
lose. On top of that, we work to recover unabashed innocence and
blend it with the know how we've acquired. Which applies to just
about everything. Let's pin it down for your sake:

Just a smile could lighten every day. I love you relentless color,

ove V! )()S(‘(v[.




Donc: Pipilottis Fehler (Entlastungen) - Les fautes de Pipilotti (Disculpa-
tions) 1988. 10 minutes, ga fuit facilement, c'est déja dans le titre. Faux,
il ne s'agit pas de tautologie, il ne s'agit pas de savoir oU et comment
les fautes deviennent trébuchets, pas pour les figures, dont la chute
retombe en éclats si bigarrés, si légers, que méme leur relévement sem-
ble une chute inversée, et elle est exactement ce qu'elle semble et c'est
un plaisir de les voir et de les entendre choir sur les rues et les prés, aux
trépidations de la batterie, c'est dire qu'il ne s'agit pas du silence, ce
qu'on peut voir, on peut le voir. Maison, solitude, dit Voix, et encore: je
visse mes talons au plafond et puis je m'abandonne. Nous savons avec
quel plaisir les poétes foulent les cieux et combien il est vain de vouloir
différencier le haut du bas, ce cété-ci de celui-la, I'intérieur de
I'extérieur, &tre seul ou non. Un des éléments propres & la poésie, la
litérature, I'art, le cosmos et le comique, donc aux figures de Pipilotti,
c'est de glisser d'un élément & I'autre, les figures pouvant étre figures
de rhétorique, thémes rythmiques, mélodies, couleurs, fleuves, passa-
ges, arcades, obijets, fleurs, plastique, gazon, ciel, terre, arbre, parc de
Kannenfeld, Rhin, boite & musique, & couleurs, a ciel, a ferre et repas,
avec et sans assiettes, mangés et vomis, intérieur et extérieur, d'un
élément a |'autre donc, ce qui signifie que de telles figures sont ici et la,
simultanément, faites de chair et d'air, poisson et oiseau. Cela tient
plutét de la métamorphose que de |'opposition, du transitoire que de
I'objectif, et encore ces mots balourds ne traduisent-ils que trop mala-
droitement ce qui se passe entre les formes, les figures et les sons et les
yeux, les oreilles, entre la pensée et le corps, ce qui signifie encore:
aussi légeres les figures soientelles, aussi légére leur chute, aussi
difficile reste-til de les matérialiser par les mots, de fixer des concepts,
de les forcer dans I'entendement, de les assujettir au devoir, en somme
ce que je ne veux pas, les concepts ne le veulent pas non plus, ni les
figures, et pourtant j'en arrive au mot: ne pas vouloir se tromper
d'adresse, méme “adresse” n'est pas un mauvais lieu pour les mots ici,
car le mouvement s'apparente au désir et la chute au penchant et lors-
qu'avec mes mots je me penche sur les figures, que je me laisse méme
aspirer par elles, dans cette inclination, je ne tente rien, enfin, rien
d'autre que de suivre le mouvement de la caméra et des figures, dérive,
routes, soubresaut, bond, hoquet et déja la chute redevient facile, car
la chute n'apparait pénible qu'hors d'elleméme. On continue tout de
suite, dit Voix, et c'est vrai, malgré les dérangements, les tremblements
et les trémoussements de la surface dans la piéce, Voix et images
consolent, je reviens tout de suite, disent-elles, car elles disparaissent
précisément |& o0 nous pourrions nous rappeler, ol nous avions pres-
que le vertige, c'est pourquoi nous nous souvenons d'elles plutét que
d'un réve et bien que nous les aimions, bien qu'elles vevillent disparaitre,
nous ne les retenons pas, car elles reviennent, c'est ce que nous
apprend I'habitude, dés le début, dés les premiéres secondes, comme
si nous y avions assisté nousméme depuis longtemps, tout revient a sa
maniére particuliére, ce qui signifie que nous pouvons laisser aller,
puisque tout revient, et nous reviendrons donc aussi, puisque nous
apparaissions déja dans ce qui venait, auparavant déja, avant de
savoir, nous voyons, donc nous chutons, nous dérivons dans un état
cotoneux, floconneux, et alors nous nous rappelons peut-éire |'enfant &
qui l'on raconte toujours, surtout avant I'endormissement, que tout est
possible, on raconte & I'enfant, il est possible que le bout de ton nez ait
jadis été le tétin d'une mére tulipe, & cause des atomes, et puis |'enfant
s'enfonce dans le sommeil, et quand il se réveille il saute du sommeil
sur, disons, ses pieds, car c'est avec eux qu'il aborde le jour, peut-étre
méme les pieds fermement vissés aux nuages, ce qui, si on y pense, n'a
rien de particulier et s'apparente au bonheur, par exemple au bonheur
de savoir que le monde nous refient de toute fagon, quelle que soit la
direction, aussi lourds que nous nous apparaissions & nous-mémes.

Le rouge est important.
Red is an important color.

so: Pipilottis Fehler (Entlastungen) — Pipilotti's Mistakes (Unbur-
denings) 1988. 10 minutes fall es
Wrong, it is not about tautology, it is not about where or how

.. because that is the title.

mistakes are traps, not for figures whose falling looks so colourful
and easy that even rising again looks like a falling upwards and
what it looks like is what it is and it is fun to see it and to hear the
falling of the figures to the roll of drums on streets and in meadows,
namely: it is not a matter of the silence, what you can see you can

see. On your own alone, says a voice, and: I screw my ankles to the
ceiling, then I let go. We know about poets, don't we, how these
like to walk up and down the sky on their feet and how useless the
distinction is between above and below, here and there. inside and
outside, alone and not alone.

The real element in poetry, in literature, in art, in the cosmic. in the
comic, therefore the real element in Pipilotti's figures, too, is one
element falling into another, and the figures can be rhetorical figures.
rhythmic figures, themes, melodies, colours, flows, transitions,
bridges, objects, flowers, plastic, lawn, sky, earth. tree, Kannenfeld
Park, the Rhine, little boxes with melodies, with colours, with sky.
with earth and meals, on plates or not, eaten and puked. inside and
outside. therefore from one element into another. In other words:
such figures are here and there, simultaneously, are made out of
flesh and out of air, fish and fowl. It is a matter of transformation
rather than contrasts, of transitions rather than objects, though
that, too, is too awkward a way of expressing what takes place
between the forms, figures and sounds and eyes and ears, what
takes place between thinking and bodies, which is also a way of
saying: easy as the figures seem to fall, it is as difficult to capture
them into words, to clothe them in concepts. to incorporate them
into the concept, to drum them into service. Therefore, what 1
don't want the concepts don't want and the figures don't want
either and yet [ am with the word:

want not at the wrong address, though address

s not lll(’ \\'l‘l)“g
place for words here, for movement has something to do with
wishes and falling with inclination and if with the words I incline
towards the figures and am even swept in. into this inclination. |
don’t try to do anything, that is, anything except follow the move-
ment of the camera around the figures, drifting. lurching, burping,
hopping. hiccuping and there we are, falling is easy again, for only
outside falling does falling not look easy. We'll soon be moving on.
says voice and it is true, despite the disruptions. the shaking and
wriggling on the surface in space, voice and images comfort us. I'll
be back soon, they say. because they disappear at precisely the point
where we can still remember them, where we are almost faint,
therefore we remember them rather as though in a dream and
although we like them and they want to disappear, we don't retain
them, because they return and habit tells us that, from the beginning.
already in the first seconds. as though we had already been there a
long time, everything returns soon, each in its own special way,
that is to say, we can let go, it will come back and therefore we shall
also come back, because in what came we had already been, already
before, before we know we see. therefore we fall, we [all into a soft.,
loose state and in it we possibly remember the child whom one
always tells, especially before it goes to sleep, that it can be whatever
it wants to be, one tells the child that it is possible that the tip of
your nose was previously the teat of a mother tulip. because of the
‘atoms, and the child falls asleep and when it awakes. it tumbles
out of sleep onto its feet, let us say, for it sets out on its way, possibly
with its feet firmly screwed to the sky, which, seen in this way. is
v.g., of luck that the world
does indeed bear us, in every direction. no matter how difficult it

nothing special and a matter of luck

may seem to us l]lil( we are.

Birgit Kempker
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Les gondoles coulent, avjourd'hui je me sens sotle, car crash, Baby, Gt W’?L(B“l'(‘).“" e, "ngw J““—‘"’WM A > devckes
T — . o

car crash, au fond de la mer tout roule. o —

The gondolas are sinking, so that's the end of cheer.

Car crash, baby, car crash, more colorful down here.

Girls like us don't have any competition.

Les filles comme nous n'ont pas de concurrence.

Maintenant, je suis en nage, car j'ai dansé seule ma propre party.

La derniére chanson était celle d'un type qui vient de mourir du Sida.

C'est le romantisme de notre époque. Personne ne s'en sort vivant.

Maintenant, il y a autre chose sur la table.

La certitude que toi aussi fu te débrouilles, me rassure. I'm all hot and sweaty, because I just had my own rave. The last

song was by a guy that just died of AIDS. That's romanticism these

days. Nobody gets out alive anymore. The hang ups have changed.

It's comforting to know you manage to get by, too.

With no respect for technology I ride into the sun in the computer
And my brain's tongue mixes the pictures just in front of and

behind my eyelids.

Sans respect pour la technique je vole vers le soleil dans I'ordinateur et
ie mélange de ma langue cérébrale les images juste devant ef juste

derriére les paupiéres.



Fleur de sang

Le tube-image c'est le lance-flammes,
I'espace c'est le tourbillon d'eau et foi,

tu es la perle & l'intérieur.

Nous volons & travers les banlieux cablées. Le monde derriére et
devant I'écran de télévision: la plus grande installation vidéo que nous
puissions imaginer. Quand nous filmons nos voisins, c'est de la boite
que nous reconquérons ['espace. Plus nos regards réciproques seront
sincéres et infraitables, plus les images seront brillantes. Il ne peut plus

rien arriver d'autre qu'une coupure de courant.

Je suis déja assez indépendante. J'ai 32 ans et 'ai rarement tant saigné,
je peux m'essuyer la merde avec le sang*, si tu vois I'honneur que

¢a représente.

* d'avant en arriére

3.8.1996 Je suis fiere de ma poitrine, non pas qu'elle soit extraordi-
naire, mais tout & I'heure le téléphone a sonné, je me suis penchée sur
la table et j'ai atterri sur mes ballons souples. C'était ma chére Kathy
bien-aimée. Elle a dit: "La peur est un boucher / je suis un reptile /
maintenant je m'empare de moi / @&me magnanime pénétre-moi".

Elle voulait me le dire en cent langues différentes, mais j'en comprenais
surtout une (et méme celle-la pas tout & fait). Cela a failli me couper le
souffle, je me suis tournée sur le dos et {'ai murmuré dans la conque de
I'écouteur: "Tu es mon Jésus / je suis une béte / Gme magnanime péne-
tre-nous". Nous nous sommes encore excercées un peu ef puis nous
avons dit ensemble: "La nature nous a donné nos mains / nous les lui
rendons / viens Gme magnanime pénétre-nous!" Aprés une biére nous

avons raccroché. Il restait encore cinq biéres.

DIE
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The tv tube is the flame thrower
The room is the maelstrom

And you are the pearl inside

We're flying through the wired suburbs. The world in front of and
behind the tv set is the biggest video installation around.

We shoot our neighbors, and so we recapture space and house from
the tv screen. The more openly and viciously we eye each other, the
more brilliant the pictures. Nothing can affect us now unless they
cut off the power. I'm already pretty independent. 32 years old and
never bled so hard before; I can wipe off the shit with blood*.

il you know what an honor that is.

* from front to back

3.8.96  I'm proud of my tits, not that they're so special, but the
phone just rang, so I leaned across the length of the table to
answer it, and landed on my soft boobs. It was my beloved Kathy.
She said: "Fear is a butcher / I am a reptile / I'm coming all
over me / Genderosity, couple me." She wanted to say it in a
hundred languages. but I only understood one (and not even all of
that one). It practically took my breath away. I rolled over on
to my back and murmured into the conch: "You are my Jesus /
I am a deer / Genderosity, couple us." We practiced a little bit and
then we said in unison: "Nature gave us hands / we're giving them
back to her. / Come. Genderosity, couple us!"

After a glass of beer we hung up.

THERE WERE 5 BEERS LEFT.



Lotti voyage vers le passé.

Lunettes d'écueil, coupé & carreaux rouges, anorak beige, volant en u.
Couteau de poche dans le sac & main. Prend des auto-stoppeurs, vole
dans le supermarché, pantalon rouge en v, pose mon pied sur le capot
d'une voiture de sport ou bien m'allonge dessus, selon mon cran.
Apres, bain dans I'Elbe.

Pip-Pop I

Hier, j'ai encore di penser & John Lennon. A Yoko Ono et au sous-
marin jaune. Puis, je me suis aussi souvenu de Andy. Lui, il a vraiment
vécu le pop. Musique, art, cinéma, médias, glamour et drogues — il n'a
rien omis. Il y a quelques années, juste aprés sa mort, j'ai visité sa mai-
son dans le Upper East Side. Peu de temps avant, ses biens avaient été
vendus aux enchéres. Le bétiment était vide. A part le gorille & I'entrée,
la caméra vidéo & chaque étage, il ne restait plus que les perruques en
plastique bon marché qui s'entassaient dans I'armoire de la salle de
bains, dans des emballages transparents. Puis nous avons fait quelques
photos — moi, sur les WC de Andy — et nous avons fouiné dans la maison.
Dans une boite en carton, nous sommes tombés sur une multitude de
petits livres noirs, & reliure marbrée comme ceux des comptables.

J'ai hésité & ouvrir les livres. J'avais constamment I'impression que
Andy regardait par-dessus mon épaule. Aprés tout, son &me était une
caméra vidéo. Qui aimerait étre surpris en train de lire le journal intime
d'autrui. Mais je n'ai pas pu résister et {'ai ouvert I'un des livres. C'était
une liste soigneuse de notes: Cinq Dollars 50, taxi pour aller chez Joe.
Matériel de bureau pour 22 Dollars 73 - "la" vie pop réduite & une
caisse pleine de livres de dépenses ménageéres.

Quand 'y repense, Warhol et son penchant excessif pour le matéria-
lisme, ont ouvert de nouvelles voies. Le pop est démocratique, consumé-
riste, il a une propension majoritariste; c'est pour cette raison qu'il est
non seulement exploité par I'économie, mais aussi par la politique.
Quand un Président des Etats-Unis va pécher des voix avec son saxo-
phone, c'est peut-étre ridicule, mais la démarche a du succés. Et pour-
tant je suis sor que Clinton est mauvais musicien. Mais le pop se venge
toujours quand on essaie de 'instrumentaliser, c'est pour moi son cété
fascinant.

Le tourne-disque par exemple, était une invention technique qui prétait
main forte & la commercialisation, jusqu'au moment ot les scratchers,
vers la fin des années 80, ont créé un nouvel instrument & partir de cet
appareil. L'vtilisation anarchiste qu'ils en ont faite, démontre la capacité

de constant renouveau dé-constructif du pop. La caméra vidéo,

Lotti is driving into the past.

Craggy glasses, red-checkered coupe, beige windbreaker, u-shaped
steering wheel. Switchblade in her bag.

Picks up a hitchhiker, goes shoplifting, red g-string, plant my foot
on the radiator of a sports car or drape myself on the hood if I have
the guts. Then a swim in the Elbe.

Pip-Pop 1

Yesterday 1 thought of John Lennon again; of Yoko Ono and

the Yellow Submarine. Andy came to mind, too. Pop really was
his life. Music, art, movies, media, glamor and drugs —
he didn't miss a trick. Some years ago. it was just after he
had died, I went to his house on the Upper East Side.
The contents had just been auctioned off. The building was
empty —except for the gorilla at the entrance, the video
camera on every floor, and the cheap plastic wigs in clear
wrappers that were piled in the bathroom cabinet. We took a
couple of pictures — I took some in Andy's toilet — and then
we rummaged around the house some more. We came across a
cardbox full of little black books with marbled covers like
the ones bookkeepers use. I felt funny about sneaking a look
at one of them. I couldn't shake the feeling that Andy was
peering over my shoulder. After all, his soul was a video
camera. And who likes to be caught examining somebody else's
diary? But I couldn't resist: I finally opened one. There
was a tidy list of entries: $5.50 for a taxi to Joe's,
office supplies for $22.73 — "the" Pop vita reduced to a box
of housekeeping journals. When I think about it, Warhol was a
trailblazer with his insatiable affection for materialism. Pop is
democratic, consumeristic, tends towards majority rule, and is there-
fore instrumental not only to business but to politics as well. It is
ridiculous and so even more effective when a president takes to the
road with a saxophone to garner votes. I am sure Clinton is a lousy
musician. But Pop — and that's what makes it so fascinating —
always takes revenge on attempts to appropriate it. The record
player. for example, was a technical invention that played into the

hands of commercialization. The fact that the anarchistic tactics of



le scanner et I'ordinateur sont les instruments pop de notre temps.
Traquer |'erreur, craquer des codes, provoquer des défaillances,

manipuler les images corrigées par la machine, ce sont |a les stratégies
actuelles du pop. Cellesci produisent des images, des sons et des
opérations qui ne sont pas instantanément décodables et qui
empéchent les méchanismes monodimensionels et mécaniques de

la perception d'aboutir.

Freud était bien loin de se douter que les machines possédent un

subconscient.

Christoph Doswald

Rocaille - Rock Eye

Le sac & main, du genre plutét guindé, étriqué, de ces accessoires qui
en disent long sur une image de la femme dépassée — parce qu'ils
renouvellent en format de poche le ridicule des prérogatives laissées a
la maftresse de maison: Pipilotti Rist se sert depuis longtemps, et avec
délectation, de cet objet, pas seulement pour démontrer le chemin par-
couru par les femmes des derniéres décennies, mais aussi pour explo-
rer ce qu'il peut y avoir d'insolent ou de libérateur dans le mouvement
de va-etvient du petit sac. La signification cachée de cette bourse fémi-
nine technicisée, transformée en caméra vidéo ne nous échappe pas.
Mme Rist amasse et ordonne les images de felle fagon qu'armée pour
tous les urgences et devoirs de la vie, elle se sente accompagnée d'une
parcelle d'intimité lorsqu'elle traverse les rues et le public. Les voleurs
savent en 'espace d'une seconde ce qu'il faut garder d'un sac volé ou
ce dont il faut tout de suite se débarrasser — tout indice capable de
trahir son origine ou de dénoncer le criminel. Plus les choses sont
intimes et chargées d'émotions — la letire qu'accompagne une photo de
I'amant secret — moins elles ont de valeur pour |'étranger. Pipilotti Rist
est une anti-voleuse, elle emplit les sacs étrangers de nouveaux
contenus et veut bien se faire prendre, trahie par I'écriture séductrice
dont elle laisse I'empreinte derriére elle. Ainsi, dans I'installation
"Yoghurt on Skin — Velvet on TV", qu'elle a présentée & Art 94, a Bale,
pour la Galerie Stampa. Jusqu'oU nous séduitelle? "le monde de la
sceur de Rosie s'ouvre dans son sac & main" (P.R.) Les cones de lumiére
rouges et bleus qui tournent dans la piéce obscurcie, I'effleurent, la
caressent en hésitant, et la projection vidéo de la mer déferlante, prise
a méme le sable suggérent le roulis d'une joyeuse et infense traversée
maritime. Le regard plongeait dans trois sacs & main ouverts — de ceux
qui confirment que le mauvais goit recéle plus de potentialités ar-
tistiques que le bon -, plongeait aussi dans trois conques marines. Celles
dans lesquelles Triton soufflait de toutes ses forces il y a des milliers
d'années et dont Pipilotti Rist remplace le mollusque par un software
stimulant. Au fond de ces sacs et de ces conques bruissent des voix ou
des sons, tremblotent, sur de petits écrans, des images prises au bord
de la Mer rouge mais manipulées & la maniére Rist. Que Pipilotti Rist ait

scratchers generated a new instrument in the late eighties has
something to do with Pop's perpetual faculty for deconstructive
renewal. Video camera. scanner, and computer are the pop
intruments of today. Finding mistakes, cracking passwords,
causing crashes, finessing computer altered images — those are
Slill("()r'lhi"(lrl P()P S[rill(fgi(‘f‘\- 1w l)l‘()(]ll(ft‘ Pi(‘l ures, ()P('fri”i”l]ﬁ. iill‘]
sounds that are not instantly decodable and that sidestep

one-dimensional, mechanical mechanisms of perception.

Freud would never have dreamed that machines possess an
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Christoph Doswald

Rocaille - Rock Eye

The somewhat severe, rigid sort of handbag that seems to do good
service as an attribute of a dated image of womanhood — because it
repeats in portable form the somewhat ludicrous privilege of house-
hold management: Pipilotti Rist has liked using this object for a
long time, not only to demonstrate how far women have come in
as it were, the jaunty, libera-

recent decades, but also to examine
ting panning movement of this bag. The hidden significance of the
technological feminine pouch as a video camera is not lost on us.
Ms Rist stores
that as she tours the streets and public life she has a bit of private

and orders the shots in such a way that she knows

life at her side, armed for all eventualities and demands that may

se. Thieves realize in a fraction of a second what to make of the

ar;
stolen handbag and what they have to get rid of immediately —
circumstantial evidence that reveals the bag's origin and incrimi-
nates 111(‘ Pf‘r])(’lr“l“l'. '[‘h(,’ more [)riVuIP H“(] more S(AI]Ii“](‘nlﬂl
things are — the letter with the snapshot of the secret lover —
the more worthless they are to strangers.

Pipilotti Rist is an anti-thief who fills strange handbags with new
contents and likes to let hersell be incriminated by the bewitching
trademark she leaves as a clue. Most recently in her installation for
the Stampa Gallery at Art '94 in Basle. titled "Yoghurt on Skin —
Velvet on TV". Where is she mis-conducting us now?

"Rosie's sister's world reveals itself in her handbag" (P.R.).

The wandering, touching, caressing red and blue cones of light in a
darkened room with a video of the sea running up the shore taken
at beach height suggest the undulating movement of a happy,
intensely emotional sea crossing. One looks deep into three open
handbags — of the kind that confirm that bad taste has greater
artistic potential than good taste —and into three large twisted sea
shells as well. Thousands of years ago, Triton blew into these with
all his might, until Pipilotti Rist filled the mollusc's home with her
exciting software. From bags and shells issued voices and sounds,
on small monitors flickered images manipulated in the typical Rist
manner, taken at the Red Sea. Pipilotti has a penchant for journeys
into entrails, as shown in "Eindriicke Verdauen" ("Digesting
Impressions"), a spherical monitor hanging in a woman's yellow
bathing costume.

There, in the screen belly protected by textile, one follows the
camera's progress through the gullet and the intestines. Her ever-
preserit desire to break out of the limitations of space is at work.



un faible pour les voyages intérieurs, c'est ce qu'elle montre dans
"Eindriicke verdauen" ("Digérer les impressions"), un écran rond,
suspendu dans un maillot de bain de femme, jaune. On suit sur le
ventre-6cran habillé de tissu, I'avancée de la caméra dans le tube
digestif et I'infestin. Et I'on sent agir son désir permanent d'échapper
aux frontiéres de I'espace.

Et de méme qu'elle danse la ronde avec les Reines Prochaines, de
méme que, dans sa course, elle éfrangle la vitesse ou grimpe aux murs
(dans le fevilleteur de |'encart de la revue Parkett, no 37), de méme elle
recherche aussi la transgression dans sa maniére de s'approprier
fémininement la technique. La vidéo, taxée de médium froid en opposition
au cinéma, atteint dans ‘ses mains des températures iconographiques
insoupgonnées lorsque la chaleur de I'expression et la chaleur de
I'illustration s'enflamment réciproquement.

Ainsi son travail "Blutraum" ("Espace sang"), baigné d'une folie lunaire
féminine, cyclique, constitue-til un fervent pendant a |'ceuvre "Moon is
the oldest TV" (1965-76) de Nam June Paik, une installation de douze
moniteurs noir/blanc, froide et analytique. Nous retrouvons cependant
I'artiste dans le feu du purgatoire, appelant & I'aide, se tordant de
douleur, les bras tendus dans un geste de supplication, sur un écran
minuscule enfoncé dans un trou de plancher. Cela dans I'exposition
"Weltmoral" de la Kunsthalle de Bale et dans un travail intitulé
"Selbstlos im Lavabad" ("Extase dans le bain de lave") - (il n'y a pas si
longtemps, une carte d'invitation la montrait nue, assise & cété d'un
lavabo). Les deux installations de Bale rappellent que la joie ef les
angoisses de Pipilotti Rist se cotoient de prés, ce que monfrent I'oscilla-
tion des couleurs de ses vidéos ou I'iridescence de la nacre des coquil-
lages. Pipilotti Rist s'enfonce toujours plus loin & la recherche du
paradis perdu ou non encore frouvé, une voie qui la méne au bord
du purgatoire.

Clest une quéte, la sienne, la ndre, de I'histoire de I'identité, traversant
des ferritoires que personne ne régit — ni Dieu ni Diable.

Jacqueline Burckhardt et Bice Curiger

I'M Not The Girl Who Misses Much

ou Lotti au village global

Gros plan sur Pipilotti Rist. Vidéaste, musicienne aussi. 'La Reine pro-
chaine'... Coupez! Fermeture en fondu sur les fravaux vidéo et les
installations de Pipilotti Rist, la longue élaboration de I'ceuvre qui les
soustend entre prise de vue, table de coupe et mise en scéne, la recher-
che formelle sur l'interface entre vidéo, télévision et tableau, les tradi-
fions picturales et vidéo qui lui servent de référence et de consfitution,
les ancrages formels et thématiques de son ceuvre. En bref: le fravail de
Pipilofti Rist, son art inapprivoisé centré sur I'étre (femme) inapprivoisé.

Coupez!

And just as she dances roundels with "Les Reines Prochaines”. just
as in full charge she throttles back her pace or climbs the wall (in
the thumb theatre, the insert in issue 37 of "Parkett"), she seeks
these transgressions in the process. too, of utilizing technology as a
woman. In her hands, video - regarded, in contrast to film, as a
cold medium — produces images of unheard temperatures, as
expressive and depictive warmth react in mutual ignition. In the
female, cyclical somnambulism that pervades the installation
"Blutraum" ["Blood Space"], for instance, Rist has created a warm
alternative to Nam June Paik's "Moon is the Oldest TV"
(1965-1976), a cool, analytical installation with twelve black-
and-white monitors.

On the other hand, we find the artist writhing and shouting for
help as she stands in purgatory, looking up and beseeching us on a
tiny monitor amidst the torn-up boards of parquet flooring — one
section of her exhibit "Selbstlos im Lavabad" ["Selfless in the Bath
of Lava"] in the exhibition Weltmoral in the Basle Kunsthalle (she
had recently sat naked on a printed invitation next to a washba-
sin). Both installations in Basle remind us that. for Pipilotti Rist.
happiness and horror are as close as the oscillating movement of
the colours in her videos or the iridescence in the mother-of-pearl
in shells. Pipilotti Rist is advancing further and further in her divi-
nation of paradise lost or not yet created, a road that runs via pur-
gatory. It is her and our search for the history of identity in territo-
ries where no one rules — neither God nor the Devil.

Jacqueline Burckhardt and Bice Curiger

Clap: Bribes de tradition

Voix: "Les travaux de Pipilofti Rist sont une tentative de visualiser la vie

intérieure de |'étre humain. Ce sont des spéculations nées de son pro-
pre corps." (Harm Lux) La mise en scéne du corps (féminin) et de ses
sensations spécifiques dans les vidéos de Pipilofti Rist rappelle ses marrai-
nes artistiques. Des esquisses corporelles de Maria Lassnig et de
Miriam Cahn aux travaux photographiques sculpturo-anatomiques de
Hannah Villiger en passant par les premiers fravaux vidéo et cinéma de
Friederike Pezold et de Valie Export, travaux sévéres briseurs de

tabous. Les lignes d'évolution se croisent et se nouent dans I'ceuvre de



Pipilotti Rist pour aboutir & un langage d'images personnel, dont les
qualités par rapport & celui des premiéres régentes font ressembler
cette ceuvre & un papillon multicolore sortant de sa chrysalide.

En-jeu: prenons "Mundwerk-Schamwerk" (1973) de Friederike Pezold,
un classique de I'art vidéo et de I'art féminin. Lévres maquillées et sexe
mis en scéne: langage corporel et signal érotique tout & la fois, flot
d'images lent et muet au noir et blanc austére, gros plan fixe, voyeur,
indiscret de la caméra sur les infimes transformations du corps.

Dureté du montage et pourtant douceur du fondu enchainé: dans un
mouvement fluide, la caméra suit des coulées de sang écarlate, glisse
sur un corps nu, semble caresser la peau, transformer sa sensibilité
tactile en images, hésitant entre tendresse et répulsion, cependant que,
dans cette contemplation, s'évanouit tout sens de |'orientation, se dilue
tout point de référence dans une sorte de flottement, d'apesanteur:
"Blutraum" ("Espace sang") (1993/94), une célébration de la mens-
truation féminine. Méme glissement, méme ambivalence dans
"Leibesbrief" ("Billet doux/corporel"): un corps couché, d'une beauté de
cadavre, des perles de verre en guise de viatique funéraire, la nature
tout autour. Une fois de plus la perspective est fluctuante, indécise: au
confraire des travaux de Friederike Pezold & I'architecture précise, a
I'orientation claire, ceux de Pipilotti Rist n'autorisent aucune perspective
univoque, préférent laisser le monde & un flottement sensuel et libre
dans |'espace digital. Ecarteler les séquences visuelles, s'abandonner a
I'excés du visible et foujours échapper & une lisibilité linéaire, imitant en
cela les courants de la conscience: voila presque une métaphore du
médium lui-méme. Citation: "En expérimentant le médium vidéo, j'ai pu
constater combien ces images fortuites, soi-disant incohérentes, ressem-
blaient & celles de mon inconscient. (... Je retrouve mon inconscient
matérialisé dans I'inconscient de la machine." (Pipilotti Rist)

Clap: Sauvage poésie de |'équivoque et stricte structure
P ge p q q

Pas de perspective non plus dans "Pipilottis Fehler" ("Les fautes de Pipi-
lotti") (1988), plutét la chute cadencée d'un corps de femme au rythme
de percussions. Simultanément un feu d'artifice anarchique et coloré
d'éclats visuels déformés de visages, de signaux informatiques, de
fleurs ou de paysages, éclats qui se dissolvent dans le martélement du
montage. Haché de séquences visuelles contradictoires, de surpro-
grammations délibérées, de glissements chromatiques, de troubles
manipulations techniques, le film se condense en opulents tableaux
ensorceleurs de mouvements et d'énergies quotidiens et banals. La
structure héritée des pionniers de la vidéo et les répétitions qui revien-
nent comme des refrains, finissent par étre submergés par la profusion
des images et des informations: non plus la sévérité féministe des
pionniéres mais une sensualité jovissive, symbole d'une vie (de femme)
luxuriante. Voix: "La mise en scéne féminine de son propre corps c'est
la mise en scéne de la dissolution, de I'opacité, de I'incertitude, de
I'ambivalence, de la pure virtualité." (Valie Export) Retour de la femme
& son propre corps, trés charnel, trés voluptueux, explorations des fra-
ditions féminines. Deux citations: "lls nous ont si longtemps voilées &
leur bon plaisir que nous en avons oublié notre peau" (Luce Irigaray) -
" s'agit de travailler au plaisir féminin et & la production d'un incons-
cient qui ne serait plus I'inconscient classique." (Héléne Cixous)

Digression dans le village global

"C'est nofre grand-pére médiatique, il sait tout faire. Parfois, de ses
grandes semelles, il menace d'écraser la bréve histoire de la vidéo, que
I'on dit pourtant jeune encore. Les autres, les jeunes vidéastes étouf-
feront, renonceront ou devront trouver de nouveaux confenus. Quoi de
plus sain2" (Pipilotti Rist) Le pére de |'art vidéo, |'vtopiste de la commu-
nication universelle: Nam June Paik et ses travaux, ses installations
vidéo, aux scintillements nerveux, ont influencé des générations de
vidéastes et d'abord les commerciaux, faiseurs de vidéos musicales, ce
phénoméne d'époque, intermédiaire entre ['art ef la culture de masse,
personnifié par la chaine musicale MTV. Par satellite et céble, elle
diffuse vingt-quatre heures sur vingt-quatre et dans le monde entier des
bandes d'images parfaitement confectionnées afin d'optimiser la com-
mercialisation de banaliseurs musicaux. A ce brillant factice, largement
plébiscité, a cette jovialité fictionnalisée légérement somnifére, Pipilotti
Rist oppose un monde d'images perturbé et perturbateur, méme si ce
faisant, elle recourt & I'esthétique effrénée des vidéos musicales, méme
si la musique ou certaines empreintes sonores sont éléments constitutifs
de ses bandes. Pour les vidéastes, c'est presque une lapalissade que de
le dire: montage, son, images, tout cela est le résultat d'une postpro-
duction hautement technicisée. Les artistes insistent sur |'artificialité
absolue de I'image, remettent la 'réalité' du médium vidéo en question.
“L'illusionisme escamote I'appareil, la fiction et l'illusion créées

mécaniquement s'apparentent & une divulgation non mécanique de
|'étre. L'art de I'étre est un art d'illusion. L'art au contraire montre
combien |'image est conditionnée et I'esprit codifié par I'appareil."
(Peter Weibel)

Clap: Typologie des jeux amoureux entre la vidéo et la sculpture

Essai de typologie provisoire de |'ceuvre: vidéos & une source, objets
sculpturaux, installations. Pour commencer, la bande "I'M Not The Girl
Who Misses Much" (1986): découpée au rythme d'une piste sonore a
la cadence manipulée, une jeune fille se trémousse en violents mouve-
ments et contorsions de danse et récite une phrase de John Lennon,
comme un moulin & priéres. Dans un espace clos: "I'M Not The Girl
Who Misses Much". Affirmation ou illusion sur soi2 Ou encore

"Sexy Sad I" (1987), son pendant pour ainsi dire, qui montre un jeune
homme et ses jeux de boxe violents et anarchiques en pleine nature.
Deux bandes. Antagonisme du féminin et du masculin. Et puis, plus
tard: "Pickelporno" ("Porno de bouton") (1992). L'érotisme de Pipilotti
Rist, affecté, théatral, une vidéo & une source, un succés public. La ren-
contre de I'homme et de la femme se transforme en une féte pittoresque
de I'éphémére et du corporel dans la nature, le kitsch, la culture;
la structure narrative linéaire, pourtant présente, se morcelle dans |'acte
d'une perception associative. L'installation & plusieurs sources qui porte
le méme nom "Pickelporno" s'agrandit d'une projection murale et
d'objets usuels, suppléments d'une mise en scéne thédtrale; elle se
répand spatialement, tisse autour de la perception une trame de films
continus sans début ni fin, imprégnés de corporalité et de sensualité,
quasi flottant dans I'espace et le temps. Les installations se transforment
en scénes agitées par la vidéo et sur lesquelles s'agitent les acteurs,
tandis que cerfains éléments de sculpture — comme ces balangoires
enfantines, ces bijoux, ces sacs & main, souvent obijets de I'existence
féminine — fentent de fixer sensuellement le flot des images. Tableaux
flottants, & I'atmosphére lourde de féminité: "Leibesbrief" ("Billet
doux/corporel") (1992), "Blutraum" ("Espace sang") menstruel
(1993/94) ou encore "Yoghurt on Skin — Velvet on TV" (1994).
Citation: "Que ton langage ne soit pas constitué d'un fil unique, d'une
chafne unique, d'une direction unique, voild notre chance. Il provient
de partout d la fois. Tu me touches partout & la fois. A tous les niveaux
sensuels." (Luce Irigaray)

Intervention discréte mais réaction précise: "Selbstlos im Lavabad"
("Extase dans le bain de lave") (1994). Les torsions chorégraphiques
de Pipilotti Rist et ses inutiles appels au secours, enfrevus et enfendus &
travers les lattes d'un parquet défoncé, ridiculisent la toute-puissante
représentation (masculine) du monde artistique. "TV-Luster" ("Lustre-télé")
(1993) se présente plutdt comme une sculpture confiante: moniteurs
'déshabillés', squelettes d'acier, perles de verre et extraits de vidéos,
I'installation a récemment accueilli les visiteurs de |'Aperto de son
regard badaud et les a accompagnés a travers |'exposition: voyante et
observatrice de sa propre vision. Regard poétique de Pipilotti Rist sur la
surveillance vidéo et le moniteur 'lampe magique', la premiére comme
le second devenus entretemps lieux communs de la tradition des sculp-
tures vidéo, pour une fois, plutdt une fois de plus, traités de fagon sen-
suelle et légére. Réflexions ludiques sur le médium vidéo par le médium
vidéo. Coupez!

Générique de fin

Voix virile: "Dans |'esthétique de la disparition, les choses nous sont
d'autant plus présentes qu'elles nous échappent." (Paul Virilio)
Alternance d'apesanteur, de tatonnements furtifs et de sensations
corporelles lancinantes, de chuchotements et de rythmes retentissants,
d'un monde iconographique gros de mouvements fluides et sensuels et
de débris informatiques préfabriqués: effervescence tumultueuse et
pittoresque des cornes d'abondance opulentes que sont les travaux
vidéo de Pipilotti Rist. L'extérieur s'intériorise, |'intérieur s'extériorise,
des projections illimitées transforment les vues du corps en visions
universelles, diluées dans la lumiére des corolles de fleurs, des sources
jaillissantes, des feux d'artifice explosifs ou des éruptions volcaniques.
Un concentré d'images comprimé dans les installations vidéo, inscrit
dans un espace corporel, visuel et sonore, un réve désespéré d'intégralite,
une utopie de la modernité quasiment, sans espoir en fin de compte, et
pourtant, par moments le sentiment du bonheur: "la vidéo est la
synthése de la musique, de la parole, de la peinture, du mouvement,
d'images moches et mauvaises, du temps, de la sexualité, de I'illumina-
tion, de la fiévre, de la technique. C'est le bonheur du regardeur de
télévision et du vidéaste." (Pipilotti Rist)

Konrad Bitterli



I'M Not The Girl Who Misses Much
or

Lotti in the global village

Focus: Pipilotti Rist. Video artist and musician. 'La Reine Prochaine’
... Cut!

Fade out: Pipilotti Rist's video pieces/tapes/films and installations,
the underlying, lengthy work processes between shooting, editing
and presenting, the search for form at the interface of tape, TV and
tableau, the tradition of taking and taping as basis and structure,
the formal and thematic anchorings of her work. In short: Pipilotti

Rist's oeuvre, her wild art of being (woman) wild. Cut!

Take:

Splinters of tradition

Voice: "Pipilotti Rist's works are an attempt to visualize the inner
life of people. They are speculations drawn from her own body."
(Harm Lux) The representation of the (female) body and its specific
bodily sensations in Pipilotti Rist's video tapes is full of references
to other women artists: from Maria Lassnig and Miriam Cahn's
drawings of the human body, through Hannah Villiger's corporeal
sculptural photographic studies, to Friederike Pezold and Valie
Export's early, taboo-breaking, austere videos and films.

In Pipilotti Rist's work, development strands overlap and intertwine
to generate an unmistakably individual, emotional visual language,
whose qualities, in comparison with those of peeresses before her,
once cocooned burst forth bright as a butterfly.

Dis-play: "Mundwerk — Schamwerk" ("Mouth-Genitals") (1973)
by Friederike Pezold, a classic of video and woman's art.
Lipsticked lips and displayed privat parts: simultaneously body
language and erotic signal, a slow silent flow of images in austere
black and white, the voyeuristic pushy eye of the camera held in a

concentrated close-up of the minutest changes in the body.

Hard cut, yet slow dissolve: in a flowing movement the camera
glides along the bright red blood stains on the naked parts of the
body, seems to caress the skin, to transform this tactile touching
quality between gentleness and disgust into an image, as the sense
of orientation begins to dissolve in the looking, the fixed viewpoint
transmutes into weightless floating: "Blutraum" ("Blood Space")
(1993/94), a celebration of woman's bleeding. Just as glidingly
ambivalent: "Leibesbrief" ("Bodily Letter") (1992). a body lying,
beautiful as in death, with glass beads as burial objects, surrounded
by nature. Once again the viewpoint is dissolved, indeed, in
contrast to the formal structures and clear orientation employed by
Friederike Pezold, none of Pipilotti Rist's works allow unequivocal
perspectives, but rather let the world float free and full of relish in
digital image space. Sequences of images dissolve, persistently
eluding linear narrative in an excess of images: like streams of

consciousness, almost a metaphor for the medium itself.

Quotation: "In my experiments with the medium of video, I needed
to grasp how astonishing the resemblance is between these acci-
dental, supposedly disturbed images and those of my subcons-
cious. (...) I find my subconscious materialized in the subconscious

of the machine" (Pipilotti Rist).

Take:

Wild dirty poetry and tight structure

No viewpoint in "Pipilottis Fehler" ["Pipilotti's Mistakes"] (1988)
either, rather repeated falling of a female body to the beat of
drums. While a fireworks of wild and colourfully distorted flashes
of faces, computer signals, flowers and scraps of landscape dissolve
to the hammering rhythm of cuts. Interrupted by contrarotating
sequences in the picture, by well-placed overmodulation, colour
shifts, and technically "dirty" manipulations, the tape condenses
to voluptuously compelling tableaux of banal everyday movements
and vitality. Structures reminiscent of the pioneering days of video
are submerged in a surfeit of images and facts with refrain-like
repetitions : not linear narrative cinema, but a flood of images
unleashed by association, not pioneering "feminist" austerity, but

relishing sensuousness as symbol of brimming (woman's) life.

Voice: "The female representation of one's own physicality is a
presentation of dissolution, of opacity, of vagueness, of ambivalence,
of mere virtuality" (Valie Export). Women taking a new look at
their own bodies, very fleshy, very sensuous. Explorations of female
traditions.

Two quotations: "They covered us up so long in accordance with
their desires that in the course of this we forgot our skin" (Luce Iri-
garay). — "We need to work at female pleasure and at producing a
subconscious that will no longer be the classic subconscious”

(Héléne Cixous).
Excursions to the global village

"He is our medium's grandfather who can do everything. Some-
times his wide shoeprints threaten to stifle the short history of

video, a history admired for its lack of baggage. (...) Other older as

well as young video artists can either suffocate, capitulate or turn
to other material. Isn't that healthy?" (Pipilotti Rist).

The father of video art and utopian of global communication:
Nam June Paik's nervously flickering video films and installations
have left their mark on generations of videastes, above all the
commercial producers of music videos, this phenomenon of our age
between art and mass culture. Its mouthpiece, the music channel
MTYV sends perfectly confected floods of images around the globe
around the clock by satellite and cable: profit-optimizing marketing
of musical banalizers. The cunning Rist confronts this highly polished
finish that panders to the majority and the disarming fictionalized
cheerfulness with her disturbed, disturbing world of images, in
which she readily has recourse to the fleeting aesthetics of music
videos, and music and snatches of recordings are structural
elements of her tapes. Videomalkers don't give it a second thought:
cutting and editing, image, sound, finished to hi-tech standards in
an intensive postproduction session: all of them emphasize the
utter artificiality of the image and question what is left of 'reality’

in the medium of video.

Quotation: "In the art of illusion, the apparatus is suppressed in
order to create the fiction and illusion of an apparatus-free disclos-
ure of being. The art of being is the art of illusion. Art, on the other
hand, shows how the apparatus conditions images and codes the

mind" (Peter Weibel).



Take:

“Typologies of love play between video and sculpture

Attempt at a preliminary work typology: one-channel videos,
sculptural objects, installations. Beginning with the early tapes
such as "I'M Not The Girl Who Misses Much" (1986): edited into
the rhythm of the speed-manipulated soundtrack, a girl in a closed
room wriggles in wild dance movements and contortions, reciting

endlessly, like a prayer wheel. a line of text by John Lennon:

"I'M Not The Girl Who Misses Much" — affirmation or self-
deception? Or "Sexy Sad 1" (1987), the counterpart, as it were,
with a wild young man boxing about wildly out in the open.

Two tapes, contrarieties of female and male.

Then later: "Pickelporno" ["Pimple Porno"] (1992). Pipilotti's
playful-foreplayful erotic as one-channel video, a success with the
public: the meeting between woman and man becomes a pictorial
feast of fleetingness and bodiliness in nature, kitsch and culture,
the linear narrative structure, which is very much there, disin-
tegrates in the act of associative perception. "Pickelporno”

in the theatrically produced multichannel installation version,
using large-screen projectors and everyday objects as props,
unfolds itself as environment, yarns itself around perception as
scenic entity in endless loops without beginning and end, infused

with body and sense, nearly weightless in time and space.

The installations become video-animated stages with actors that
move, while sculptural elements such as children's swings, pieces
of jewellery, handbags — often objects of everyday womanness —
try to give the flow of images sensual support. All-embracingly
feminine and atmospherically dense floating tableaux:
"Leibesbrief" ("Bodily Letter") (1992), menstruating "Blutraum"
("Blood Space") (1993/94) or "Yoghurt on Skin — Velvet on TV"
(1994).

Quotation: "The fact that your language does not consist of a
single thread, a single chain, a single direction is an opportunity
for us. It comes from everywhere all at the same time. You come
into contact with all parts of me simultaneously, at all levels of the
senses" (Luce Irigaray).

Restrained intervention and precise reaction:"Selbstlos im Lavabad"
("Selfless in the Bath of Lava") (1994). Pipilotti's dance-like
contortions and vain calls for help, flashing and blaring up amidst
torn-up boards of parquet flooring, undermine the representational

omnipotence of (male) morality in the world of art.

"TV Liister" ("TV-Chandelier") (1993), by contrast, evolves out
of stripped monitors, steel framework, glass beads and video eye
twinklings into the rather self-confident, sculptural object that,
goggle-eyed, recently welcomed Aperto visitors and conducted
them through the exhibits: seeing and focusing on its own seeing.
Pipilotti's poetic look at video surveillance and "magic lamp"
monitor, both of which have become basic themes in the tradition
of video sculpture, was for once, or once again, sensually
weightless: playful reflections on the medium video by means of

the medium video.

Cut!
Credits — End

Virile voice: "In the aesthetic of disappearance, things are all the
more present the more they slip out of our grasp" (Paul Virilio).
Changing states of weightlessness, of sliding touch and permeating
body sense, of roaring sounds and resounding rhythms, of embra-
cing movements of worlds of images in sensual flux and punched
scraps of data run wild every which way in the bulging horns of
plenty that are Pipilotti Rist's video works: outside becomes inside,
inside is externalized, body-images in boundless projections unfold
into entire worlds of images, dissolved in the light of calyces and
effervescence, exploding fireworks or volcanic eruptions, concen-
trates of images condensed to video installations as embracing
body-image-sound-space, an incurable dream of entirety, a utopia
of modernness almost, in the end a sense of happiness, hopeless,
but existing for at least a moment: "Video is the synthesis of music,
language. painting, movement, lousy, nasty images. time, sexuality,
relief, hectic and technology. That is the luck of television viewers

and video artists" (Pipilotti Rist).

Konrad Bitterli



Voici le lit de mousse japonais
l&-bas nous voyons la montagne Harakiri

ici la fabrique de limes & ongles
plus loin & droite la maison japonaise & foit plat

la neige s'entasse le long de la vitre
une maison parentale quelconque

Voild le lac gelé
et voici justement le lit de mousse japonais

Pipilotti Rist née le 21.6.1962 dans la vallée du Rhin / Suisse.

Ecole Supérieure des Arts Appliqués & Vienne. Classe audiovisuelle
(vidéo) & Béle. L'artiste travaille avec le médium vidéo et avec

I'ordinateur & Bale, Zurich et Leipzig.

Membre du Videoladen Zurich.
Travaille pour Dig it Zurich (laboratoire pour sons et images)
et collabore avec le groupe de musique et de performance

"Les Reines Prochaines".

Ses bandes vidéo ont été projetées a des festivals nationaux et
internationaux et dans des musées.

Elles ont également été diffusées par différentes chaines de télévision.

Son centre d'intérét, ce sont les installations vidéo, parce qu'elles

. P q
peuvent tout contenir, comme un sac & main: peinture, technique,
parole, musique, mouvement, images moches et fluides, poésie, vitesse,

pressentiment de la mort, sexualité et gentillesse.

Here's the Japanese moss bed
there's the Harikiri mountain

there the nail file factory
farther right the flat-roofed Japanese house

snow is covering up the pane
of somebody's parents' house

there the frozen lake

and here the Japanese moss bed

Pipilotti Rist, born on June 6, 1962 in Rheintal, Switzerland.

Studied commercial art, illustration, and photography at the
Institute of Applied Arts in Vienna.

Audio visual studies (video) at the Scool of Design, Basel.

Works as a video and computer artist in Basel, Zurich and Leipzig.
Membre of the Videoladen in Zurich. Works for Dig It (Studio for
Aurals and Visuals), Zurich, and with the musical performance

group Les Reines Prochaines.

Her tapes have been shown at national and international festivals |
in museums, and have been aired on television.

She works mainly with video installations because there is room in
them for everything (painting, technology, language, music,
movement, lousy, flowing pictures, poetry, commotion, premoniti-

on of death, sex and friendliness) — like in a compact handbag.



Vidéos et films

#VO1 St. Marxer Friedhof

Film, original S8, without sound, color, 4 min.

Féte d'anniversaire arrosée au sirop. Tous bougent au ralenti et sont

ainsi insaisissables pour la police.

#V02 Das Gute

Animation-film, sound, color, original S8, 9 min.

Aprés la catastrophe chimique, filmé dans une maison habitée par des

souris.

#V03 I'm Not The Girl Who Misses Much

Video, sound, color, original U-Matic Low, 5 min.

Clip vidéo exorciste qui s'est cristallisé dans la solitude des nuits d'été.

#V04 Sexy Sad |

Video, sound, color, original U-Matic Low, 7 min.

Le jeune homme aux cheveux longs danse nu dans la forét. Autre exem-
ple typique d'un "schmuddelvideo" [vidéo barbouillage]. D'aprés une

chanson de John Ono Lennon.

#VO05 Japsen
Video © with Muda Mathis, sound, color, original U-Matic Low,

12 min.

"Japsen" ["Haleter"] est composé de cing actes (lo folie, la fuite, I'hy-
stérie, 'amour, I'éclat de rire), passant de moments tragiques & des
moments dréles. La musique est rouge, mais fout de méme pas incom-

préhensible.

#VO06 (Entlastungen) Pipilottis Fehler .

Video, sound, color, original U-Matic Low, 12 min., 7 pieces

Analyse d'exigences et d'insuffisances psychiques e vidéo-techniques.
Les machines déréglées nous renvoient des images qui ressemblent

beaucoup au subconscient humain.

#V08 Die Tempodrosslerin saust

Video © with Muda Mathis, sound, color, original U-Matic Low,

14 min.

Variations sur les différentes maniéres de voir la vie. Musique du grou-

pe "Les Reines Prochaines".

#V09 You called me Jacky
Video , sound, color, original U-Matic Low, 4 min.

Musique © de Kevin Coyne. Dédié a Samir.

#V10 Komm Helvetia
Video , sound, color, original Betacam SP, 2 min.

Un strip-tease pacifique.

Videos and films

#V01 St. Marxer Friedhof

Film, original S8, without sound, color, 4 min.

Birthday party with syrup. Everybody moves in slow motion

so the police can't touch them.

#V02 Das Gute

Animation-film, sound. color, original 88. 9 min.

Filmed after the chemical catastrophe in a house with mice.

#V03 I'm Not The Girl Who Misses Much

Video, sound, color. original U-Matic Low, 5 min.

Exorcistic video clip, metamorphosed out of mid-summer
loneliness.
#V04 Sexy Sad |

Video, sound, color. original U-Matic Low, 7 min.

The long-haired youth dances naked in the woods. Another
typical example of "schmuddelvideo" [slopvideo].

After a song by John Ono Lennon.

#VO05 Japsen
Video © with Muda Mathis. sound, color. original U-Matic

Low, 12 min.

"Japsen" ["Yapping"] consists of five acts (madness, esca-
ve, hysteria, love, laughter). Ranging from tragic to cheer-
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ful. The music is red and otherwise not incomprehensible.

#V006 (Entlastungen) Pipilottis Fehler

Video, sound, color, original U-Matic Low. 12 min.. 7 pieces

Studies of mental and video-technical over- and under
achievement. The disturbed machines throw images at us
that show an uncanny resemblance to the human uncons-

cious.

#V08 Die Tempodrosslerin saust

Video © with Muda Mathis. sound. color, original U-Matic
Low, 14 min.

Variations on attitudes to life.

Music by Les Reines Prochaines.

#V09 You called me Jacky

Video ., sound, color, original U-Matic Low, 4 min.
Sound © by Kevin Coyne. Dedicated to Samir.
#V10 Komm Helvetia

Video ., sound, color, original Betacam SP, 2 min.

A pacifist striptease.



#V11 Pickelporno
Video / film , sound, color, original Betacam SP / 16 mm, 13 min.

Dissolution des dimensions. Des images juste devant et juste derriére les

paupiéres. Les étres humains sont des paysages, la nature est corps.

#V12 +Alles Andere
Video © by Seefrauen (co-autor), sound, color, original Betacam SP,
38 min.

Documentation sur le symposium de trois jours qui portait le titre

"'art, la science et tout le reste". 1990 & Bale.

#V13 Als der Bruder meiner Mutter geboren wurde, duftete es nach

wilden Birnbliiten vor dem braungebrannten Sims.
Video, sound, color, original Betacam SP, 3 min.

Apreés la division des cellules, I'étre est propulsé a la lumiére, dans un
cadre de montagnes enneigées .

La maman le recouvre de monstrueuses dOUIEUI’S.

#V14 Blutclip

Video, sound, color, original Betacam SP, 3 min.

"...comme si fout le corps éfait une seule plaie & peau saine..."
G. Mack

Expositions personnelles

#EO1 Galeria Prottore / Stauraum "Bank fir Mond und Scheine",
Installation, Wien (A)

Trompe |'ceil (filiale d'une banque). Dispersion sur carton, noir et blanc.
Seules les ceuvres d'art achetées par la "banque" sont en couleur, par
I'effet de la perspective elles ont I'air minuscules; ordinateurs faits de
boites en carton; actions imprimées en sérigraphie.
Par hasard Olivia Etter est apparue au vernissage.

Commissaire: Karl Friedrich.

#E02 Kupferdruckwerkstatt Bregenz "Uber und unfer Wasser",

Installation, Bregenz (A)

Paysages maritimes, acrylique sur toile, 1,5 m x 2 m; du poisson fumé
suspendu & des fils de nylon. Ralph Prsll expose dans la seconde piéce,
théme: "Sous I'eau”. Turbulente promenade en bateau sur le lac de

Constance lors du vernissage. Commissaire: Edgar Leissing.

#EO3 Kunsthalle St. Gallen "Die Tempodrosslerin saust",
© with Muda Mathis, Installation with Video, St. Gallen (CH)

Installation vidéo & une source: 14 écrans, 1 synchronisateur, ef 3 attra-
pes (le bloc erratique, 175 sacs @ main, le lac de Constance en pate a
modeler bleve). Aprés chaque séquence vidéo, la spectatrice, comme
sur un chemin de croix, était attirée d'un écran a |'autre.

Commissaire: Josef Felix Miller.

#V11 Pickelporno

Video / film . sound, color, original Betacam SP / 16 mm, 13 min.

Dimensions are dissolved. Pictures right in front of and behind the

eyelids. People are the landscape; nature is a body.

#V12 + Alles Andere
Video © by Seefrauen (co-autor). sound, color, original Betacam

SP, 38 min.

Documentary on "Art, Science and Everything Else,"

3-day symposium, Basel 1990.

#V13 Als der Bruder meiner Mutter geboren wurde,
duftete es nach wilden Birnbliiten vor dem braungebrannten Sims.

Video, sound, color. original Betacam SP, 3 min.

After cell division, the living creature bursts into daylight in the
midst of snow-covered mountains. Mommy covers it with

monstrous pain .

#V14 Blutclip

Video, sound. color, original Betacam SP, 3 min.

"...as if the entire body of healthy skin were one single wound..."
G. Mack

Solo Shows

#E01 Galeria Prottore / Stauraum "Bank fiir Mond und Scheine",
Installation, Wien (A)

[usion painting (branch of a bank), emulsion on cardboard,

b/w, only the art purchased by the "bank" in color, tiny in
appearance through foreshortening; cardboard computers; silk-
screened shares; Olivia Etter happened to come to the opening.

Curator: Karl Friedrich.

#E02 Kupferdruckwerkstatt Bregenz "Uber und unter Wasser",

Installation, Bregenz (A)

Harbor scenes, acrylic on canvas, 1.5 x 2m; smoked fish hanging
on fishing line. Ralph Préll in the 2nd room on the subject "under-
water." Wild boat ride at the opening on the Lake of Constance.

Curator: Edgar Leissing.

#E03 Kunsthalle St. Gallen "Die Tempodrosslerin saust",
© with Muda Mathis, Installation with Video, St. Gallen (CH)

1-channel video installation with 14 monitors, 1 crossbar and 3

traps (the erratic block, 175 handbags, the Lake of Constance in
blue clay). The viewer was lured from one monitor to the next after
each piece like the Stations of the Cross.

Curator: Josef Felix Miiller.



#E04 Galerie Walcheturm "Nett, dass du mich begleitest durch die

Kanalisation", Installation with Video, Zirich (CH)

Installation vidéo & deux sources, concernant le sujet de la force de
création: 4 écrans, 3 tableaux-objets (jupes, éponges, bijoux, poupées
bébés en plastique). Voir aussi #V13. Exposition avec Kathe Walser.

Commissaire: Eva Presenhuber.

#EO5 Galerie Stampa "Schwester des Stroms", Installation with video,
Basel (CH)

1ére piéce: (le salut est dans la répétition) "Das Kreislein" ("Le petit cercle",
obijet vidéo), "Eindriicke verdauen" ("Digérer des impressions", objet
vidéo), "Schminktischlein mit Feedback" ("Coiffeuse & reflet", objet
vidéo), "How can you kill me2" (objet), 2éme piéce: "Blutraum" ("Espa-
ce sang", installation vidéo & deux sources: 2 projecteurs vidéo, 1 écran,
du velour rouge et un petit jet d'eau), 3éme piéce: "Die Wunderlampe"
("La lampe magique", objet vidéo), "3 Fotos fir Kéthe" ("3 photos pour
Kéthe"), et "Der T.V-Luster" ("Le lustre-télé", objet vidéo a deux sources: 6

écrans, de 'acier et 3000 pendeloques).

#EO6 Galerie Stampa "Yoghurt on Skin — Velvet on T.V.", Installation
with video, Art Basel (CH)

Installation vidéo & 8 sources: 1 projecteur vidéo, 7 petits écrans LCD &
matrice active, 3 frackspots, 3 coquillages, 3 sacs & main, des coussins

en velours, de |'acier et des murs peints en rose, orange et jaune.

#EO7 Biennale di Sdo Paolo, Pavillon with Hannah Villiger and Her-

zog/de Meuron, Installation with video, S&o Paolo (Brésil)

Dedans: Installation vidéo & 2 sources "Perlen der Zeit" ("Perles du
temps"): 3 projecteurs, 2 lecteurs.

Dehors: Installation & 3 sources "Drei tapes" ("Trois cassettes") dans 3
pyramides horizontales: 3 projecteurs et 3 lecteurs.

Commissaire: Office fédéral de la Culture

#EO8 Kunstmuseum St. Gallen "I'm not the girl who misses much /
Ausgeschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with video,
St. Gallen (CH)

Commissaire: Konrad Bitterli

#EO9 Neue Galerie Graz "I'm not the girl who misses much /
Ausgeschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with video,
St. Gallen (CH)

Commissaire: Peter Weibel
#1110 Kunstverein in Hamburg "I'm not the girl who misses much
o o

/ Ausgeschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with

video, Hamburg (D)

Commissaire: Stephan Schimidt-Wulffen

#E11 Galerie Lehmann, Lausanne (CH)

Commissaire: Rachel Lehmann / Daniéle Fischer

#E12 Galerie Akinci, Amsterdam (NL)

#E04 Galerie Walcheturm "Nett, dass du mich begleitest durch die

Kanalisation", Installation with Video, Ziirich (CH)

2-channel video installation on the power of creation with
4 monitors, 5 tableaux of objects (skirts. sponges, jewelry, trays,
plastic doll babies). See also #V13. tandem exhibition with Kiithe

Walser. Curator: Eva Presenhuber

#E05 Galerie Stampa "Schwester des Stroms", Installation with
video, Basel (CH)

Room 1: (repetition is salvation): "Das Kreislein" ("The Little
Circle", video object), "Eindriicke verdauen ("Digesting Impressi-
ons", video object), Schmicktischlein mit Feedback (" Vanity Table
with Feedback", video object), "How can you kill me?" (object).
Room 2: "Blutraum" ("Blood Space". 2-channel video installation
with 2 video projectors, 1 monitor, red velvet, and fountain).
Room 3: "Die Wunderlampe" ("The Magic Lantern", video
object), "3 Photos for Kiithe" and "TV Liister" ("TV-Chandelier",

2-channel video object with 6 monitors, steel and 3000 crystals).

#E06 Galerie Stampa "Yoghurt on Skin — Velvet on T.V.",
Installation with video, Art Basel (CH)

8-channel video installation with 1 video projector, 7 small LCD
active matrix monitors, 3 track spots, 3 shells, 3 handbags. velvet

pillows, steel and pink/orange/yellow walls.

#1207 Biennale di Sdo Paolo, Pavillon with Hannah Villiger and

Herzog/de Meuron, Installation with video, Sao Paolo (Brasil)

Interior: 2-channel installation "Perlen der Zeit" ("Pearls of
Time") with 3 projectors and 2 players.

Exterior: 3-channel installation "Three Tapes" in 3 horizontal
pyramids with 3 players and 3 projectors.

Curator: Federal Office of Culture.

#E08 Kunstmuseumn St. Gallen "I'm not the girl who misses much
/ Ausgeschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with
video, St. Gallen (CH)

Curator: Konrad Bitterli
#E09 Neue Galerie Graz "I'm not the girl who misses much / Aus-

geschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with

video, St. Gallen (CH)
Curator: Peter Weibel
#E10 Kunstverein in Hamburg "I'm not the girl who misses much

/ Ausgeschlafen, frisch gebadet & hochmotiviert", Installation with
t=} o
video, Hamburg (D)

Curator: Stephan Schmidt-Wulffen

#1511 Galerie Lehmann, Lausanne (CH)

Commissaire: Rachel Lehmann / Daniéle Fischer

#E12 Galerie Akinci, Amsterdam (NL)
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Translation
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